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WSPOLCZESNA KULTURA WIZUALNA

The Blue Marble, stynne zdjecie satelitarne wykonane przez
zaloge Apollo 17 w 1972, przedstawia Ziemie widziang z odle-
glosci dziesigtek tysiecy kilometréw. Cztowiek zyskat wtedy
mozliwosé spojrzenia na swoja planete z zupelnie nowej
perspektywy, ktora bez posrednictwa technologii oraz zaan-
gazowania innych ludzi bylaby nieosiggalna. W przesztosci
takg perspektywe trudno byto sobie wyobrazié, tak bardzo
przekraczala mozliwosci percepcyjne pojedynczego czlo-
wieka. Wielu osobom to wlasnie zdjecie staje przed oczami,

gdy stysza stowo , Ziemia”.

Nie tylko artysci, architekci czy projektanci tworzg dzisiaj
kulture wizualng. Na jej ksztalt wplywajg twdrcy reklam,
ktére we wspdtczesnych miastach stanowig najpowszech-
niejszy typ obrazéw, czy naukowcy, ktérzy pokazujg szerokiej
publicznosci zdjecia wykonane z uzyciem mikroskopéw lub
teleskopéw. To, jak wyobrazamy sobie neuron lub pierscie-
nie Jowisza, jest zalezne wlasnie od tych ludzi. Nadajg oni
wizualng forme specjalistycznej wiedzy, ktéra w ,,surowej”,
nieprzetworzonej formie nie jest zrozumiata lub wystarcza-
jaco atrakcyjna. Zdjecia wykonane w kosmosie albo pod
mikroskopem kadruje sie, dodaje kolory, zwieksza kontrasty -
wszystko po to, by obraz naukowy byl bardziej komunika-

tywny dla niefachowego oka.

Kazdy potrafi rozpoznaé w podwdjnej helisie obraz DNA.
Jednak nawet ten znany obraz jest wynikiem procesu pro-
jektowania - dzieki swojej syntetycznej formie, intrygu-
jacej prostota i elegancja, podwdjna helisa przyczynila sie
do sukcesu odkrywcéw. Nie prébuje ona pokazad zjawiska
w calej zlozonosci, ale dziala dzieki temu, ze jest wynikiem
selekcji informacji: to schemat, a nie naturalistyczny wize-

runek. Podwdjna helisa jest dowodem na to, ze komunikaty
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wizualne (takze naukowe) sg efektem procesu projektowego,
aich warstwa graficzna jest przemyslana. Aspekt wizualny
nigdy nie jest neutralny poznawczo. O sile oddzialywania
podwdjnej helisy wiele mowi fakt, ze stala sie ona (wraz
z fotograficznym portretem Einsteina i ziebami Darwina)
symbolem nauki w ogdle - nalezy do zelaznego repertu-
aru obrazéw, ktére pojawiajg sie na materiatach graficz-
nych rozmaitych wydarzen popularyzatorskich, takich jak
festiwale nauki. Ten wyrazisty schemat jest takze bogatym
zréodtem inspiracji dla licznych artystéw - obrazy nawigzu-
jace do struktury DNA malowal wielokrotnie Salvador Dali,
jeden z nich dedykujac nawet odkrywcom (Hold dla Cricka
i Watsona z 1963 1.)".

Swiat, w ktérym zyjemy, widzimy nie tylko wlasnymi oczami.
Patrzymy na niego poprzez obrazy, wytwarzane przy pomocy
rozmaitych technologii. Nalezg do nich rozmaite techniki
artystyczne, jak np. malarstwo olejne, drzeworyt, miedzio-
ryt, ale takze camera obscura, prasa drukarska, teleskop czy
mikroskop. Te, do ktérych zdazylismy sie przyzwyczaid, jak
fotografia czy promienie rentgenowskie, wydajg sie niezbedne
i oczywiste, majg swoje state miejsce we wspélczesnej kultu-
rze wizualnej i naszym codziennym zyciu. Nowe technologie
widzenia, takie jak AR (augmented reality) czy VR (virtual
reality), dopiero pracuja na swojg pozycje, choé juz teraz
wiadomo, ze beda stuzy¢ nie tylko do celéw rozrywkowych,
ale takze szkolenia lekarzy i wojskowych czy jako element
psychoterapii. Kolejne pola zastosowan z pewnoscig czekajg

jeszcze na odkrycie.

Szeroko pojmowana kultura wizualna jest fascynujgcym
zbiorem opowiesci o rozmaitych technologiach widzenia,
narzedziach i sposobach uczenia siebie oraz innych przy

pomocy srodkéw wizualnych. Wspélczesnie, wbhrew dosé



powszechnemu pogladowi, ze to wlasnie obrazy sa przyczyna
otaczajacego nas chaosu informacyjnego, moga one utatwiaé
komunikacje. Kultura wizualna, jak kazda inna dziedzina
kultury jest zbiorem pewnych wzorcéw, mechanizmdw i war-
tosci - rozlegltym obszarem, ktérego pewne strefy rozkwitajg
w tym samym czasie, gdy inne wchodzg w regres. Dopiero
gdy poznamy przyczyny kryzysu, bedzie mozna pdjsé krok
dalej - tworzy¢ nowe strategie odpowiadajgce na potrzeby
uzytkownikow, ktdre nie bedg przyczyniaty sie do szerzenia
dezinformacji. Drugi krok moze utatwié czerpanie zaréwno

ze sztuki, jak i projektowania graficznego.

Skuteczne komunikowanie sie poprzez obrazy nie jest kom-
petencja nowsa, choc z pewnoscig coraz bardziej potrzebna.
Problem stanowi jednak brak wspdtpracy srodowiska pro-
jektantow i artystow ze Srodowiskiem akademickim, mimo
ze oba maja sobie wiele do zaoferowania. Obserwacja mecha-
nizméw dziatania obrazéw i sposobéw ich tworzenia moze
by¢ przydatna nie tylko ludziom, ktdrzy zajmujg sie projek-
towaniem graficznym. Skorzysta¢ moga wszyscy badacze
réznego rodzaju obrazdw i nie tylko. Jak bedziemy starali
sie udowodnié, skutecznie , przettumaczyé” na wlasciwosci
przestrzenne i przedstawi¢ w formie wizualnej mozna bardzo

rézne rodzaje tresci.

Tworzenie komunikatéw wizualnych rzadzi sie pewnymi
zasadami, ktdre bywajg odmienne od tych, ktdre stosuje
sie w medium tekstu. Opanowanie nowego narzedzia, lo-
giki obrazéw, moze wplynad na sposéb pracy nad tekstem,
a takze prezentacja czy wyktadem. Srodki wizualne poma-
gajg gromadzi¢ pomystly, a nastepnie porzgdkowac je, se-
lekcjonowad, a w koricu - przedstawiaé gotowe argumenty
i twierdzenia w sposéb przystepny i komunikatywny. Nie jest

prawdg to, ze obrazy zawsze upraszczajg tresc czy splaszczajg
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wieloznacznosd, tak istotng w humanistyce. To, czy sie tak
dzieje, jest zalezne od ich twdrcy. Nie zalezy nam na tym,
by nadawac wytwarzaniu komunikatéw wizualnych cechy
otwardej” nauki. Jest to taktyka popularna ostatnio wsrdd
artystéw wizualnych, ktérzy méwia o prowadzonych bada-
niach i komentujg wlasne prace przy pomocy pseudonau-
kowego jezyka, uzywajgc termindw zaczerpnietych z nauk
$cistych bez zrozumienia ich wlasciwego znaczenia. O ile
postepujacych tak filozoféw i psychologéw krytykuje sie dosé
otwarcie, czego przyktadem jest bezlitosna ksigzka Modne
bzdury Alana Sokala (pos§wiecona betkotliwosci postmoder-
nistycznej filozofii), o tyle artystom wybacza sie niejedno,
jakby byli oni zwolnieni z obowigzku zglebienia zagadnienia,
ktérym sie zajmujg. Deklarowane ,poszukiwanie zwigzkéw
miedzy sztuka a naukg” ogranicza sie czesto do fascynacji
wizualizacjami zaczerpnietymi z fizyki badZ matematyki,
do ktdrych zrozumienia artysci nie majg albo kompetenc;ji,
albo woli. Wizualizacje wiedzy traktujg oni nierzadko jako

ciekawe pod wzgledem estetycznym abstrakcyjne obrazy.

Obrazy sg komunikatami bogatymi w informacje. Sztan-
darowg figurg wspdlczesnosci jest prosument (producent
+ konsument): kazdy z nas jest odbiorcg obrazdw, a niemal

kazdy - twdrca.

PRODUCENT
PROSUMENT| «—> | PROSUMENT

I'

KONSUMENT

Potrzebne narzedzia mamy na wyciagniecie reki, fatwiej niz
kiedykolwiek mozemy wykonywad rysunki, schematy, zdje-

cia, powielaé je i przeksztalcaé, zestawiaé czy udostepniad.



A jednak w kontekscie obrazéw (cho¢ takze w kontekstach
innych mediéw) nieustannie mdowi sie o informacyjnym cha-
osie. Ton bywa niemalze apokaliptyczny, jakby sytuacja
cigzyta nieuchronnie w kierunku zupetnego regresu kultury,
ktérego ostatnim stadium jest kultura ,,obrazkowa”. Nawet
nie ,,obrazowa” czy ,wizualna”, ale ,obrazkowa” wilasnie -
zdrobnienie ma zapewne sugerowad intelektualne skarto-
wacenie, a takze wyrazac stosunek méwigcego do obrazéw
jako czegos z zasady infantylnego i niegodnego uwagi. Sko-
ro nie méwimy o kulturze literkowej, moze réwniez warto

zrezygnowac z obrazkdw na rzecz obrazow?

O ,,zwrocie wizualnym” méwi sie czesto, jakby byt formg
epidemii zagrazajacej kondycji nauki i kultury. Okreslenie
to nie jest uzywane zgodnie ze swoim pierwotnym znacze-
niem, ktérym byto (i w pewnych kregach nadal jest) wyod-
rebnienie studiow nad kulturg wizualng (visual studies) jako
dyscypliny akademickiej”. Zdecydowanie rzadziej zwraca
sie uwage na fakt, ze mamy do czynienia z kolejng spo-
§réd wielu przemian w kulturze wizualnej. W przesztosci
wigzaly sie one z rozwojem malarstwa sztalugowego badz
pojawieniem sie fotografii; ,,eksplozje” obrazéw nastepuja
cyklicznie. Okre§lenie ,szalefistwo widzialnego” wydaje sie
doskonale pasowaé do naszych czaséw, ale réownie dobrze
mozna tak okres§li¢ drugg polowe XIX w. oraz wiele innych

momentdw w historii.

Obwieszczanie réznego rodzaju kulturowych ,zwrotéw” wy-
nika czasem z przekonania badaczy o prymacie konkretnej
dziedziny. Tak stato sie w przypadku ,,zwrotu wizualnego”,
ktéry gdzie$ po drodze ,zgubil” warstwe audialna®. ,Zwrot”,
zaréwno wizualny, jak i performatywny, lingwistyczny, post-
kolonialny czy jakikolwiek inny, jest zatem raczej probg

zwrdcenia uwagi na zmieniajgce sie dominanty spoteczne
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czy kulturowe. Niejako wbrew nazwie, okresla sie tym mia-
nem zjawiska, ktdre majg charakter raczej ewolucyjny niz

rewolucyjny.

Istotg studiéw nad kulturg wizualna jest badanie obrazéw
jako wyrazdw okreslonych sposobow widzenia, ktdre z kolei
wynikajg ze §wiatopogladu i kontekstu spolecznego, historycz-
nego, kulturowego. Obraz jest okienkiem, ktére wnikliwemu
badaczowi pozwala obserwowaé poglady na rozmaite kwestie.
Badacz zadaje pytania: Dlaczego ten obraz powstal? Jakg pelnit
role? Co przedstawia, a czego na nim nie ma? Dlaczego tak
wyglada? Kwestie te sg istotne nie tylko w przypadku dziel
sztuki - podobnie pyta sie o ilustracje w podrecznikach do

anatomii lub diagramy i schematy astronomiczne.

METAFORA | MODEL

Pojecia abstrakcyjne skianiajg ludzki umyst do pracy na
naprawde wysokim poziomie trudnosci - by cho¢ troche go
obnizyé, siegamy po to, co fizyczne i poznawalne za pomo-
cg zmystéw. Superkomputer Golem X1V, postaé stworzona
przez Stanistawa Lema, mdwi o tym w swoim wykladzie

inauguracyjnym takimi stowami:

Odbiliscie sie od pnia dziczki tak niedawno, wasze pokrewierni-
stwo z lemurami i malpiatkami jest jeszcze tak mocne, zZe nie
abstrakcji dgzycie, nie moggc odzatowac naocznosci, przez co
wyktad nie podparty tegq zmystowosciq, peten formul, mowiq-
cych o kamieniu wiecej niz wam powie kamien ujrzany, polizany
i obmacany, taki wyktad was nuzy i odtrgca, (...) o czym swiad-
czq niezliczone przyklady zaczerpniete z intymnych wyznan
uczonych, bo olbrzymia ich wiekszos¢ przyznaje sie do tego, ze
w toku budowania wywoddow oderwanych niezmiernie potrzebuje

wsparcia rzeczy dotykalnych”,



Trudno bytoby nam pozby¢ sie sklonnosci, ktérg Golem X1v
postrzega jako dziedzictwo malpiatek i lemurdw, a ktéra
jest niezwykle wazng cechg ludzkiego umystu. Mdzg jest
yucielesniony”; zwigzany z cialem, nie jest narzadem odizo-
lowanym, a to, co nazywamy mysleniem (cho¢ ciggle nie
wiemy do korica, czym ono wlasciwie jest) nie jest aktem
wylgcznie ;umystowym”, ale angazuje rézne czesci naszego

ciata i wszystkie zmysty”.

By sprostaé rozmaitym wyzwaniom poznawczym, siegamy
po metafory. To, co nieznane lub niezrozumiale dla odbior-
cy, odnoszg one do tego, co znane. Bardzo czesto metafory
stosujemy, méwigc o bytach abstrakcyjnych przy pomocy
bytéw materialnych, o rzeczach ogdlnych przy pomocy rze-
czy konkretnych, czyli takich, ktdre poznajemy zmystami.
Abstrakcyjne pojecia zaczynajg dla nas cos$ znaczy¢, gdy
,ubierzemy je” w smaki i zapachy, nadamy im wilasciwosci

wizualne i taktylne.

Wszyscy znamy i rozumiemy takie wyrazenia:
Ona zyje pelnia zycia.
Niewiele mu w zyciu pozostalo.

Odkad umarl jego syn, jego zycie jest puste.

Mozna zauwazy¢, ze cos je ze sobg laczy - wszystkie odsylajg
do pewnej metafory nadrzednej - w przypadku powyzszych
przyktaddw jest nig metafora zasadzajaca sie na podobieri-
stwie zycia do jakiegos rodzaju pojemnika: jest dobrze, gdy
jest on wypelniony, gorzej - gdy pusty®. O ile konkretne
przyklady znamy doskonale, to owe nadrzedne metafory
brzmig dziwnie, ale maja sens, gdy doktadniej przeanalizujemy
stosowane na co dziell wyrazenia. Pojecia tak ogdlne jak np.
spoteczeristwo, mitosc czy wtadza mozna opisaé za pomocg

wielu nadrzednych metafor:
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Mitosc jest jak walka / choroba / magia.

Metafora zawsze ma charakter wybidrczy - przeniesienie
cech z jednego obiektu na drugi nigdy nie jest catkowite.
Wezmy na przyklad niekonwencjonalng, chod uroczg me-
tafore , kobiety sg jak pierogi” z piosenki pod tym samym
tytutem, ktérg w spektaklu Muzyka ze stowami wykonuje Jan
Peszek’. Tym, co niejasne, s oczywiscie kobiety, a tym, co

znajome i poznawalne - pierogi.
Kobieta jest pierogiem.

Takie odczytanie jest btedne, bo opiera sie na catkowitym
utozsamieniu dwdch sktadnikow metafory (kobiety i pieroga).
W tym poréwnaniu nie chodzi o skfadanie sie z ciasta i farszu.
Prawidlowym odczytaniem, lub raczej jednym z prawidto-

wych odczytan, bedzie ponizsze:
Kobieta (pod pewnymi wzgledami) jest jak pierdg.

Podstawg do stwierdzenia podobieristwa sg emocje - kobieta
budzi w osobie méwigcej te same uczucia co ulubione piero-
gi - przyjemnosé, zachwyt. Wyrazenie byc jak jest kluczo-
we w metaforze, bo wyraza owg niepetnosé zestawienia, X
jest jak Y oznacza bowiem cos zasadniczo odmiennego niz
X jest Y. Metafora dziala troche jak filtr - skupia sie na nie-
ktdrych aspektach i pomija pozostate, dlatego wlasnie kazde
zjawisko mozna opisaé za pomoca calego szeregu metafor,
z ktérych kazda kolejna uwypukla jego inne wlasciwosci.
Douwe Draaisma, piszac o heurystycznej funkeji metafor,

dokonuje ich podziatu na dwa typy: strukturalne i funkcjonalne®.



metafory

strukturalne funkcjonalne

podobieristwo budowy podobieristwo dziatania

Neuron jest zbudowany

iak drzewo Serce dziala jak pompa.

Niektdre metafory sg zaréwno strukturalne, jak i funkcjo-
nalne - gdy poréwnujemy mézg do komputera, odnosimy sie
i do jego modularnej budowy, i do tego, ze jest on podmiotem

wykonujgcym zadania analityczne.

Sfera, do ktdrej najczesciej siegamy, budujac metafory, jest
przestrzen - to z niej bierze sie wiele wyrazen, ktérych uzy-

wamy w codziennym jezyku:

(..) miedzy kategoriami jezyka i przestrzeni istnieje rodzaj po-
krewieristwa, ktére sprawia, Ze ludzie zawsze zapozyczali ze
stownictwa przestrzennego terminy o najroznorodniejszych za-
stosowaniach: prawie wszystkie przyimki oznaczaly pierwotnie
stosunki przestrzenne, zanim zostaly odniesione do uniwersum
czasowego i logicznego; samo zas okreslenie »metafora prze-
strzenna« jest prawie pleonazmem, poniewaz metafory sq na ogot
czerpane wlasnie ze stownictwa przestrzeni: w jezyku przestrzen

jest zawsze obecna (...). Caly nasz jezyk jest utkany z przestrzeni’.

Relacje przestrzenne niosg ze sobg znaczenia, nierzadko
na tyle skonwencjonalizowane, ze wydaja sie oczywiste
i naturalne. Wtladza, to cos, co jest na gérze (stad patrzed
na kogos z gory), podobnie jak szczescie (stad podnosi¢ na du-

chu). Genezg tych metafor jest zaleznos¢ miedzy naszymi
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stanami emocjonalnymi (np. szcze$ciem) a doswiadczeniami
percepcyjno-motorycznymi (np. przyjmowaniem postawy
wyprostowanej)'’. W ten sposéb rodzi sie zalezno$¢ miedzy
uczuciem a kierunkiem (szczescie = géra, nieszczescie = do}),
ktdra z kolei stanowi budulec innych metafor. Wszystko, co
kojarzy nam sie z dobrostanem (np. zdrowie, zycie, wladza),
wlokujemy” na gdrze. Proste metafory przestrzenne sg dosé
uniwersalne i latwe do zrozumienia, stad ich przydatnosé
w wizualizacji abstrakcyjnych zagadnieri - nie ma watpli-
wosci co do tego, ze duzy problem jest czyms wazniejszym
niz maly problem, choé przeciez przymiotniki te odnoszg

sie do fizycznej wielkosci problemu.

WAZNE
e
e
NIEWAZNE
Metafory odnoszace sie do wielkosci lub umiejscowienia
na osi géra-dét informujg przede wszystkim o hierarchii.

Kiedy myslimy o kierunku (np. co jest przyczyna, a co skut-

kiem), pierwszym skojarzeniem jest zazwyczaj pozioma os.
PRZYCZYNA @ ———————> @ SKUTEK

Metafory moga uobecniaé sie w rézny sposéb - najlatwiej
przywotaé nam z pamieci przyktady tych, ktdre realizujg sie
w jezyku, jednak metafory funkcjonujg takze w obrazach.

Przenoszenie metafor jezykowych do medium wizualnego



lub wymyslanie wlasnych metafor jest zabiegiem czesto
stosowanym przez projektantéw i ilustratoréw, szczegdlnie
przy tworzeniu ilustracji czy plakatu. Kiedy ilustrator za-
stanawia sie, jaka praca powinna towarzyszy¢ artykutowi
o depresji, najpierw dokonuje przegladu konwencjonalnych
metafor zwigzanych z negatywnymi stanami psychicznymi

i prébuje zrozumieé, co taczy je ze sobg.

Ona popadla w depresije.

Depresja to dét, w ktdry
On ma dota. . o
mozna wpasé.

Ona wyszla z choroby.

Powszechnie znane metafory to plaszczyzna porozumienia
z odbiorcami - odwolujac sie do nich, artysta stworzy ilustracje
zrozumialy dla szerokiego grona ludzi. Autor ilustracji nie
ogranicza sie jednak zupelnie do tego, co znane. Przy uzyciu
wiedzy i wyobrazni moze budowaé nowe metafory, ktére
bedg zaskakiwaly psychologiczng trafnoscia, zwieztoscia,
ale tez mnogoscig mozliwych interpretacji. Zjawisko, ktdre
w jezyku jest po prostu ciemnym dotem, na ilustracji moze
by¢ przedstawione jako plgtanina podziemnych korytarzy
pelnych stworéw, z ktérych kazdy oznacza konkretny lek czy
traume. Metafory znane z jezyka i te spotykane na obrazach

réznego rodzaju mogg by¢ ze sobg blisko spokrewnione.

Jaskinia platoriska to przyktad metafory pojawiajacej sie
najpierw w literaturze, ktéra doczekata sie niezliczonych
realizacji graficznych. Jest ona ciekawa takze pod innym
wzgledem - to wlasciwie caly system poréwnan, budujgcych

ztozony obraz (w zaleznosci od formy - jezykowy lub graficzny),
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ktéry jest wlasciwie tym samym, co metafora nadrzedna

w przyktadach opisujgcych mitosé.

Ludzie sa jak wiezniowie
przykuci do skaty w we

wnetrzu jaskini.

Ich postrzezenia sq jak Sytuacja poznawcza lu-
padajgce na sciane cienie dzi jest jak przebywanie
rzeczy znajdujgcych sie w jaskini.

za ich plecami.

Filozof jest jak cztowiek,

ktéry wyszedt z jaskini.

Jaskinia platoriska moze by¢ metafora wizualna, czyli przed-
stawiong graficznie. Gdy méwie o metaforach wizualnych,
$§wiadomie pomijam obrazy rozumiane jako reprezentacje
mentalne (np. obraz jaskini widzianej ,,oczami umystu”),
a skupiam sie wylgcznie na obrazach graficznych, czyli np.
rysunkach, fotografiach czy grafikach komputerowych pre-
zentowanych na papierze, ekranie czy jakimkolwiek innym

nosniku.

W Paristwie Platona mozna znalez¢ jeszcze jedng metafore -
. .. , . . 11 ..
zdecydowanie mniej znang, a réwnie ciekawg . Linia po-
dzielona na odcinki wyjasnia, w jaki sposdb nasze poznanie
dzieli sie na cztery rézne stopnie. Nietrudno spostrzec, ze
na poziomie wizualnym jaskinia i odcinek réznig sie diame-
tralnie - pierwsza metafora ma charakter przedstawiajacy
(,zawiera” jaskinie, ludzi, cienie, przedmioty itd.), natomiast

druga jest zupelnie abstrakcyjna.
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Metafora wizualna, zardwno figuratywna, jak i abstrakcyjna,
dziala podobnie do jezykowej - jest przeniesieniem wtasci-
wosci czegos nieznanego na cos$ innego. W tym przypadku
na cos, co niekoniecznie znane, ale przynajmniej mozliwe
do zobaczenia i dzieki temu bardziej zrozumiate. Takze tutaj
dziala zasada niepelnosci - graficzne przedstawienie jakie-
gos zjawiska nie méwi o nim wszystkiego, ale jesli méwi
wystarczajgco duzo, mozna uznaé metafore za celng. Me-
tafory graficzne da sie okreslic¢ jako modele zjawisk i poje¢,
o ktdrych informujg w sposdb uproszczony, ale dzieki temu
bardziej sugestywny.

| METAFORA WYRAZONA |

WERBALNIE

| WIZUALNIE (GRAFICZNIE) |

MODEL

PRZEDSTAWIAJACY
(FIGURATYWNY)

NIEPRZEDSTAWIAJACY
(ABSTRAKCYJINY)

Od modelu sensu stricto, czyli np. tréjwymiarowego mo-
delu architektonicznego, nie wymaga sie, by byl tej samej



wielkosci co budynek, ktdry przedstawia — model jest zbu-
dowany w pewnej skali, wiec nie uwzglednia rzeczywistej
wielko$ci budynku, ale zachowuje relacje miedzy poszcze-
gblnymi elementami. Dzieki pomniejszeniu mozna ocenié

bryte, zapoznad sie ze wszystkimi ptaszczyznami.

Budynek (pod pewnymi wzgledami) jest jak jego model.

Modele sg przydatne szczegdlnie wtedy, gdy budynek jeszcze
nie powstal lub juz nie istnieje (wtedy model ma dodatkowo
charakter rekonstrukcji), wiec mozna powiedzie¢ nie tylko
sjestjak” ale takze ,bedzie” lub ,byl”. Model nie jest celem
samym w sobie - powstaje, by na jego podstawie mozna byto

wyciggaé wnioski o budynku, ktéry przedstawia. Relacja

miedzy modelem budynku a samym budynkiem jest prosta

do opisania, bo oba obiekty sg tréjwymiarowe i materialne.

Gdy chcemy przeniesc tréjwymiarowa rzeczywistosé na dwa
wymiary plaszczyzny, tworzymy mape. Ona takze jest rodzajem
modelu - gdyby nim nie byta, musiataby przykrywad teren,
ktory przedstawia, co opisal Jorge Luis Borges w opowiadaniu
O scistosci w nauce. Z jednej strony mapa jako uproszczone
przedstawienie przestrzeni jest czyms mniej niz terytorium.
Z drugiej strony jest czyms wiecej: pozwala zobaczy¢ tery-
torium w catosci i daje nam mozliwo$¢ ,spojrzenia” na nie
z innej perspektywy, co z kolei daje dostep do innego ro-
dzaju informacji o przestrzeni. Mapa jest zatem narzedziem

poznawczym, ktdre uzupelnia fizyczna eksploracje terenu.

Dobrze zaprojektowane modele sg jak mapy: pozwalaja zo-
rientowac sie w skomplikowanych i ztozonych zagadnie-
niach, jak mapa pozwala nam orientowac sie w przestrzeni.
Pokazujg najwazniejsze punkty terenu i sposéb dotarcia

do nich, informujg o przebiegach granic, sprawiaja, ze za-

czynamy dostrzegad pewne wzory, analogie, powtarzajgce
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sie zaleznosci. Dzialajg takze wtedy, gdy zjawiskiem, ktdre
ma by¢ poddane procesowi ,metaforyzacji” jest cos, co ma
nature konceptualng i abstrakcyjng - czego przyktadami sg

wspomniane wyzej jaskinia oraz odcinek.
Zjawisko X (pod pewnymi wzgledami) jest jak O.
Zjawisko Y (pod pewnymi wzgledami) jest jak =.

W zjawisku X dostrzezemy zapewne powtarzajgce sie cykle
oraz zamkniecie na zmiany. Zjawisko Y uznamy natomiast
za dynamiczne i zmieniajgce sie. Jezyk dostarcza nam podstaw
do tworzenia modeli: by je opracowad, wystarczy przyjrzeé
sie metaforom przestrzennym stosowanym do opisu dane-
go zjawiska, a nastepnie zastosowacd je podczas tworzenia

obrazu-modelu.

Opracowywanie modelu to wyznaczanie podzialéw i zalez-
nosci, ktérym nadajemy znaczenie. W ten sposéb powstaje
przestrzen znaczgca, czyli taka, w ktdrej lokalizacja jest
nosnikiem informacji'’. Przestrzen znaczaca zdarza sie usta-
nawiaé kazdemu z nas - gdy siedzimy ze znajomymi przy stole
i ktos pyta o droge z jednego miejsca do drugiego, w ruch
idg podkladki pod piwo (symbolizujg punkty) oraz widelce
i noze (oznaczajgce drogi), a przy ich pomocy tworzymy prosty
schemat trasy. Podobnie jest, gdy pytani o lokalizacje mato
znanego miasta wskazujemy dlonig na stole punkt odniesie-
nia, powiedzmy Warszawe, podczas gdy drugg rekg celujemy
w punkt, gdzie owo miasto sie znajduje. Nie trzeba rysowaé
na stole mapy konturowej Polski czy Europy - wystarczy
ustanowic jeden punkt odniesienia, choéby Warszawe, by
caly stot stal sie wyobrazong i uproszczong mapg Polski czy

Europy (w zaleznosci od wielkosci stotu).
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