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Stowo wstepne
. ____________________________________________________________________________________|

Z radoSciag sktadamy na Panstwa rece niniejszy tom pokonferencyj-
ny, bedacy owocem v, vI i viI Studenckich Warsztatéw Ttumacze-
niowych organizowanych dorocznie przez Koto Naukowe Anglistow
Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz Katedre uNESco do Badan nad
Przektadem i Komunikacjg Miedzykulturowa.

Tres¢ tomu stanowia w gtéwnej mierze referaty uczestnikdw
Warsztatéw, a wiec studentéw i absolwentéw przektadoznawstwa.
Analizujg oni przektady literackie i uzytkowe przede wszystkim z je-
zyka angielskiego i niemieckiego na polski i odwrotnie, niemniej jed-
nak formuta Warsztatéw nie wyklucza prac poswieconych innym je-
zykom. Oproécz analiz ttumaczonych tekstéw, niniejszy tom zawiera
réwniez prace stanowigce teoretyczne proby zdefiniowania istoty
przektadu, czy tez przedstawiajace praktyczne aspekty zawodu ttu-
macza. Pojawia sie nawet apel o polepszenie ekonomiczno-spotecz-
nych warunkow pracy przedstawicieli tego zawodu.

W czasie Warsztatéw odbywaja sie takze panele ttumaczeniowe,
majace na celu publiczng dyskusje nad przygotowanymi przez uczest-
nikéw przektadami danego tekstu. W niniejszym tomie zamiescilismy
relacje z pieciu paneli prowadzonych przez dr Terese Batuk-Ulewi-
czowa, dr Ewe Rajewska, dra hab. Andrzeja Pawelca i dra Aleksandra
Gomole. Pierwszy z nich dotyczy przektadu tekstow turystycznych,
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drugi i trzeci - sztuki telewizyjnej Me, I'm Afraid of Virginia Woolf
Allana Benneta i stworzonej przez tego samego autora adaptacji The
Wind in the Willows Kennetha Grahame’a. Panel dra hab. Pawelca
to préba analizy przektadéw fragmentu artykutu Huberta Dreyfusa
pod tytutem ,Could anything be more Intelligible than Everyday In-
telligibility? Reinterpreting Division 1 of Being and Time in the light
of Division 11", a uczestnicy panelu dra Gomoli ttumaczyli wyjatek
z eseju A. Lecercle, Country house, Catholicity and the crypt(ic), po-
Swieconego Wieczorowi trzech krdli Szekspira.

Prowadzacym panele zadaty$my pytania dotyczace wyboru tekstu
ijego gatunku oraz trudnosci, jakie czekaja ttumacza. W odpowiedzi
opisali oni réwniez swoje doSwiadczenia w nauczaniu przektadu
oraz zdiagnozowali wady i zalety formuty panelu, stosowanej pod-
czas Warsztatéw. Prowadzacy panele jednomyslnie stwierdzili, ze
konfrontacja adeptéw przektadu ze specjalistami w dziedzinie trans-
latologii przynosi uczestnikom wiele korzysci, pomimo ze ttumacza
,w warunkach do$wiadczalnych”.

0ddajac niniejszy tom w rece Czytelnikéw pragniemy, by stano-
wit on zachete do $ledzenia zmagan mtodych ttumaczy ze stowem
oraz do uczestnictwa w kolejnych edycjach Studenckich Warsztatéw
Ttumaczeniowych.

W imieniu Redakgcji
Marta Osiecka



DR HAB. ANDRZEJ PAWELEC

Ocalone w komentarzu do ttumaczenia
.|

Zanim odpowiem na szczeg6towe pytania zadane przez Organiza-
toréw, chciatbym sprébowa¢ sam sobie odpowiedzie¢ na pytania
ogolniejsze, ktore towarzysza mi juz od kilkunastu lat, bo odnosza
sie do szerszej praktyki, w ktorej wszyscy bierzemy (w jakie$ formie)
udzial: po co i jak komentowa¢ ttumaczenia? Naturalnie, ta spoteczna
aktywnos$¢ - jak samo ttumaczenie - przybiera szereg rozmaitych
postaci, a mnie bedzie interesowa¢ w tym miejscu tylko ta jedna,
o ktérej rozmawiamy: komentarze do przektadow ,éwiczeniowych”,
oceny pierwszych prob ,adeptéw” sztuki przektadu.

Jesli zaktadamy - co nie jest bynajmniej norma w odniesieniu do
zaje¢ akademickich, lecz wydaje sie oczywiste w przypadku Warszta-
tow - ze autor ttumaczenia chciat sie sprawdzi¢, ze traktuje przektad
jako wyzwanie (a nie ,zadanie do odrobienia”), to z odpowiedzig na
pytanie ,po co?” nie mam generalnie ktopotu. Komentuje po to, ze-
by wyrazi¢ uznanie dla aspiracji adepta do przynaleznosci w ,kon-
fraterni ttumaczy”. Ta gérnolotna etykieta zapisata mi sie w pamie-
ci, kiedy uzyt jej w radiowym wywiadzie Tomasz Lubienski - autor
i ttumacz - z gorycza komentujac krytyczng (jak zwykle) opinie Sta-
nistawa Baranczaka na temat wtasnych préb przektadu Boskiej Ko-
medii. Baranczak bowiem znajdowat podniete do ttumaczenia (i ko-
mentowania przektadéw) w nieporadnosci swoich poprzednikow,

11 Ocalone w komentarzu do ttumaczenia



czemu dat wyraz w barokowym podtytule do ,Matego, lecz maksy-
malistycznego manifestu translatologicznego” (2004: 13-62), ktory
brzmi tak oto: , Ttumaczenie sie z tego, Ze thumaczy sie wiersze réw-
niez w celu wyttumaczenia innym ttumaczom, iz dla wiekszosci ttu-
maczen wierszy nie ma wytlumaczenia”. Ot6z wytlumaczenie jest
i Lubienski je wskazat. Ttumaczy sie (wiersze, ale nie tylko), bo ma
sie aspiracje, zeby by¢ ttumaczem. Poniewaz jestem przeswiadczony,
ze cztowiek jest istota aspirujgca - ze stat sie cztowiekiem, bo poczut
sie ,natchniety” do stuzby w réznych sprawach (pieknych, szkarad-
nych i beznadziejnych) - w petni akceptuje wyttumaczenie Lubien-
skiego. Tym bardziej, ze przektad jest sprawa piekng, nawet jesli
czasem bywa sprawa beznadziejna (na ten temat trzeba by wszela-
ko napisa¢ osobno).

Jak jednak komentowa¢ ttumaczenia, ktore s z definicji ,wpraw-
kami”? Istnieje pokusa, by skupi¢ sie na katalogowaniu btedéw (co
zreszta dotyczy rowniez ttumaczenia profesjonalnego, jak pokazuje
przyktad Baranczaka). Nieuwaga, niewiedza, bezmyslnos¢, nieporad-
nos¢ - te braki tatwo wykry¢ i napietnowac. Trzeba to robié, rzecz
jasna, bo edukacja polega rowniez na u§wiadamianiu adeptom ich
bted6w i ograniczen. Nalezy jednak przy tym pamietac, ze s3 to czesto
wyzwania ponad sity (i mozliwosci). Zadania z przektadu - nie tylko
literackiego - bywaja najzwyczajniej ,niesprawiedliwe”, bo adept nie
ma szans wyjsc¢ z tych prob obronng reka. Dostaje na og6t fragment
niezrozumiaty w pelni bez szerszego kontekstu, a do tego najezony
trudno$ciami - bo prowadzacy wybrat go niejednokrotnie wtasnie
dlatego, Ze sam miat z nim ktopot.

Komentator powinien wiec oprze¢ sie pokusie ,besserwisserstwa”
i skupic sie na tym, jak adekwatnie wyrazi¢ uznanie dla wysitku zmie-
rzenia sie z wyzwaniami, jakie stawia przed ttumaczem (kazdym
ttumaczem, nie tylko adeptem) tekst oryginatu. W tym kontekscie
formuta ,panelu” - przyjeta na Warsztatach - okazuje sie paradoksal-
nie pomocna, cho¢ na pozor jest sprzeczna z logika sytuacji. ,Panel”

12 DR HAB. ANDRZEJ PAWELEC



zaktada bowiem réwno$¢ uczestnikéw - dyskutantéw - gdy tym-
czasem ich rzeczywiste role sg gteboko nierdwnowazne: prowadza-
cy zna tekst od podszewki i nie musial go ttumaczy¢, podczas gdy
uczestnicy ,porwali sie” na przektad czegos, czego nie mieli szans
w petni zrozumiec i ,,nie mieli prawa” skutecznie przetozy¢. Skoro
jednak celem komentarza jest wyrazenie uznania - potwierdzenie
»wspolnoty aspiracji” - to rowno$¢ panelistow jest jak najbardziej
zasadna. Wszyscy bowiem dazymy do jednego celu: aspirujemy do
Jroli ttumacza” (a moze lepiej, po staropolsku, do ,godnosci ttuma-
cza’?). Z tej perspektywy bardzo dobrze sie stato, ze prowadzacy
i adepci zasiadajg przy jednym stole.

Sprébujmy powiedzie¢ - na koniec i w wielkim skrdcie - na czym
polega ,zadanie ttumacza” (o ktérym pisat Walter Benjamin)? Zadanie
to jest realizowane na co najmniej trzech poziomach. Po pierwsze,
trzeba - mniej wiecej linearnie - ttumaczy¢ elementy tekstu - frazy,
kolokacje, idiomy - i uktada¢ je w zdania. Na tym poziomie zatrzy-
muje sie wiekszo$¢ podrecznikéw przektadu (np. Baker). ,Porzad-
ne” ttumaczenie (czy ,,drukowalne”, jak mawiajg niektérzy) wymaga
jednak znacznie wiecej. Thumacz musi wystarczajgco dobrze ,znaé
sie” na tym, co ttumaczy, zeby - warunek absolutnie konieczny - nie
wyj$¢ na idiote. Nad tym czuwaja wprawdzie w porzadnych wydaw-
nictwach wytrawni redaktorzy, ale ttumacz musi osiagna¢ pewien
og6lny poziom przytomnosci, zeby przektadat ,tekst”, a nie ,zdania”.
Jesli méwimy o ,rzetelnym” czy ,odpowiedzialnym” ttumaczu, to
mamy zapewne na mysli ten wiasnie poziom.

,Prawdziwi” ttumacze - tacy, ktérzy chca kogos ,przyswoic pol-
szczyznie” (bo nie o sam ,tekst” chodzi, lecz o pewng postawe wo-
bec $wiata) - to jednak zupetnie inna kategoria. W tym przypadku
nie idzie o to, zeby czytelnik mégt sie ,zapoznac¢” z tym czy innym
tekstem, ale Zeby autor ,przeméwit” po polsku. Sam nie wiem, jak
opisa¢ ten putap w terminach ogoélnych, ale wiem na przyktad, ze
Eco Szymanowskiego czy Kosinski Mirkowicza ,méwig” po polsku.
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Jesli idzie o tekst Dreyfusa o Heideggerze, mielibySmy do czynienia
z ttumaczem, ktéry nie tylko potrafitby wej$¢ w dialog z recepcja
Heideggera w Polsce, ale réwniez bytby wrazliwy na interpretator-
ska misje Dreyfusa. S tacy ludzie, ale nie ma ich raczej zbyt wielu.

Jest jeszcze by¢ moze czwarty poziom, o ktérym pisze przywotany
powyzej Walter Benjamin i ktéry dotyczy ,czystego jezyka”, a wiec
sytuujacego sie gdzies$ ,powyzej” polszczyzny. W tym przypadku moé-
wiliby$my zapewne o ttumaczu, ktéry umiatby ,nagiac” jezyk polski
tak, zeby znaleZ¢ wyraz dla senséw, ktérych nawet jeszcze nie prze-
czuwamy.

Niezaleznie od tego, na ile w ogole szczebli moze wspiac sie ttu-
macz, komentator przektadu powinien wyrazi¢ uznanie dla aspiracji,
ktére motywuja ttumacza do wspinaczki. Mam nadzieje, ze ten prze-
kaz udato sie ocali¢ w panelowych komentarzach: aspirare necesse est!
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WERONIKA SZWEBS

Ttumacz-ironista — teoria i praktyka.
Tomasz Bieron w Swietle

koncepcji Douglasa Robinsona
. ____________________________________________________________________________________|

Douglas Robinson, autor ksiazki The Translator’s Turn (1991), pro-
ponuje nowe rozumienie powinnosci ttumacza i $miato podwaza
kategorie, ktore bardzo silnie zadomowity sie w teorii przektadu.
Jednym z przedmiotéw krytyki autora jest racjonalistyczne i ide-
alistyczne nastawienie zachodniej humanistyki, prowadzace do ba-
gatelizowania roli ciata, emoc;ji i intuicji. Na gruncie translatologii
nastawienie owo sprawia, ze przektad traktowany jest jako czynnos¢
czysto intelektualna. Tym samym osoba ttumacza sprowadzana jest
do roli narzedzia, ktére w trakcie pracy zawiesza wszystkie swoje
pozaintelektualne wtasciwosci i odruchy. Robinson stwierdza, ze
przyjecie takiej perspektywy powoduje przeoczenie pozaintelektu-
alnych czynnikéw determinujgcych proces przektadu i przyczynia
sie do stawiania ttumaczom nierealistycznych wymagan.

Autor polemizuje z hotubionym powszechnie przekonaniem, ze
tlumacz po prostu oddaje tekst oryginatu, oraz z niecierpigcymi sprze-
ciwu, cho¢ w gruncie rzeczy paradoksalnymi postulatami wiernosci
ttumaczenia i niewidzialno$ci ttumacza. Robinson uznaje tekst prze-
ktadu za efekt dialogu, jaki ttumacz nawigzuje z autorem, tekstem
oryginatu oraz odbiorcg, i opisuje konkretne modele ttumaczenia,
bedace réznymi rozwigzaniami tej dialogicznej relacji. Szczegélne zna-
czenie ma fakt, Ze teoretyk rozpatruje i uprawomocnia réwniez takie
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strategie thumaczy, ktére zazwyczaj wyklucza sie z obszaru refleks;ji.
Przyjecie tak liberalnego punktu widzenia wyptywa z przekonania, ze
jakos$¢ thumaczenia jest raczej kategoria intersubiektywna niz onto-
logiczna. Podstawa oceny pracy ttumacza powinna by¢ zatem reakcja
odbiorcéw (innych ttumaczy, krytykow i zwyktych czytelnikoéw), nie
za$ abstrakcyjne pojecie ekwiwalencji. Robinson traktuje ekwiwalen-
cje jako jedna z opcji, ktéra, podobnie jak inne, sprawdza sie tylko
w pewnych przypadkach. Etyka ttumacza nie polega na bezwzgled-
nym podporzadkowywaniu sie tej u§wieconej przez teorie kategorii,
lecz na dostosowywaniu strategii do specyfiki konkretnych sytuacji.

W stworzonej przez siebie typologii tropow, ktéra odzwierciedla
sposoby dziatania ttumacza w tekscie, Robinson wyrdéznia ironie i to
wtasnie ona bedzie gtéwnym przedmiotem mojego zainteresowania.
Autor przedstawia kilka mniej lub bardziej hipotetycznych mozliwo-
$ci realizacji tej osobliwej strategii translatorskiej, z ktérych kazda
zaktada nieco inny stosunek ttumacza do autora oryginatu, tekstu
zrodtowego oraz czytelnika. Kazda z wymienionych opcji opatrzona
zostata rodzajem charakteryzujacej ja deklaracji, jaka mégtby wygto-
si¢ modelowy ttumacz:

Pierwsza méwi: ,Tekst w jezyku Zrédtowym jest zbyt doskonaty,
nie potrafie tego przettumaczy¢, nie jestem wystarczajaco dobrym
ttumaczem, moze nikt nie jest wystarczajaco dobry”. Druga méwi:
,To nie jest oryginal, to tylko ttumaczenie, nie zacznijcie czasem
mysle¢, ze czytacie autentyk”. Trzecia moéwi: ,Zobaczcie, jaki zty byt
tekst w jezyku zrédtowym, ja tylko wiernie go oddaje, nie zabijajcie

postanca” (Robinson 1991: 167).

Ttumacz-ironista nie podejmuje prob zatuszowania wtasnej inge-
rencji w tekst oryginatu i nie stara sie by¢ niewidocznym - przeciw-
nie - §wiadomie i dobrowolnie zwraca uwage czytelnika na siebie jako
ttumacza i na tekst jako ttumaczenie. Robi zatem to, czego teoretycznie
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robi¢ mu nie wolno, i tym samym sprzeciwia sie postulatowi niewi-
dzialno$ci ttumacza, lansowanemu przez tradycyjna teorie i krytyke
przektadu. Robinson niejednokrotnie sugeruje, Ze postulat 6w stuzy
komfortowi naiwnego czytelnika, ktéry pragnie trwac¢ w iluzji obco-
wania z dzietem oryginalnym, i prezentuje kilka sposob6w ujawniania
sie ttumacza ironicznego. Najbardziej ostroznym z nich jest dziatanie
w obrebie przypiséw. Przypisy stuza zazwyczaj objasnianiu niezrozu-
miatych elementéw tekstu gtdwnego lub komunikowaniu pewnych
decyzji thumacza, burza zatem iluzje obcowania z oryginatem, jednak
ich wprowadzanie jest, trzeba przyzna¢, na tyle rozpowszechniong
praktyka, ze nie budzi zazwyczaj zdziwienia czytelnikow. Bardziej
odwaznym sposobem dziatania jest przeniesienie pochodzacego od
ttumacza komentarza do tekstu gtéwnego i umieszczenie go badz to
w kwadratowych, badz w okragtych nawiasach. Najbardziej $miatym
posunieciem jest przerwanie wypowiedzi autora i wprowadzenie
wtasnego komentarza przypominajacego czytelnikowi, ze méwi do
niego nie autor, lecz ttumacz.

Robinson podkresla, Ze takie operacje ttumacza, cho¢ kontrower-
syjne z punktu widzenia tradycyjnej teorii, maja swoje etyczne uza-
sadnienie. Stojace za nimi motywacje moga mie¢ r6zne zabarwienie.
W rozdziale The Ethics of Translation Robinson rozpatruje te wta$nie
kwestie i wyr6znia kilka strategii motywowanych stosunkiem ttuma-
cza do odbiorcy. Warto krdtko oméwic¢ dwie z nich, nazwane przez
autora subversion i diversion, poniewaz szczeg6lnie dobrze wspotgraja
one z ogblng charakterystyka thumacza ironicznego. Zgodnie z zato-
zeniami pierwszej z nich, dziatania ttumacza zmierzajg, przynajmniej
w jakims stopniu, do pozbawienia odbiorcy naiwnych zatozen, przy-
zwyczajen i oczekiwan, z ktérymi podchodzi do tekstu przektadu.
Druga z wymienionych strategii moze taczy¢ sie z pierwsza, ale jej
podstawowym wyznacznikiem jest fakt, ze thumacz podczas pracy po
prostu dobrze sie bawi. Powodem do zastosowania takich niekonwen-
cjonalnych $§rodkéw moze by¢ na przyktad wynikajaca z kontekstu
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niemozno$¢ przekonujacego wcielenia sie w role , drugiego autora”,
lub po prostu ironiczny stosunek pisarza wobec wtasnego tekstu,
ktéry inspiruje ttumacza do przyjecia podobnej strategii.

Warto doceni¢ nowatorskie podejscie Douglasa Robinsona i skon-
frontowac niektore z jego teoretycznych propozycji z konkretnym
tekstem - dokonanym przez Tomasza Bieronia przektadem Orlan-
da Virginii Woolf (1994). Jak pamietamy, jednym ze sposobow ujaw-
niania sie ttumacza ironicznego jest dziatanie w obrebie przypisow.
To wiasnie te mozliwos$¢ Tomasz Bieron wykorzystuje w tekscie Or-
landa. Nawet najbardziej standardowy przypis pochodzacy od ttu-
macza z konieczno$ci burzy iluzje obcowania z oryginatem, ale spra-
wa wydaje sie tym ciekawsza, Zze w przypadku niektérych przypisow
Bieronia o zadnych standardach nie moze by¢ mowy. Cho¢ notek jest
zaledwie kilka, ich charakter jest na tyle symptomatyczny, ze mo-
g3 one z powodzeniem stuzy¢ za egzemplifikacje niektorych przeja-
wow strategii ironicznej. Przyjrzyjmy sie pierwszemu przyktadowi.
Oto fragment opisujacy moment po metamorfozie Orlanda i odpo-
wiadajacy mu fragment przektadu Bieronia wraz z pochodzacym od
ttumacza przypisem:

We may take advantage of this pause in the narrative to make certain
statements. Orlando had become a woman - there is no denying it.
But in every other respect, Orlando remained precisely as he had
been. The change of sex, though it altered their future, did nothing
whatever to alter their identity. Their faces remained, as their por-
traits prove, practically the same. His memory - but in future we
must, for convention’s sake, say ‘her’ for ‘his’, and ‘she’ for ‘he’
[wyrézn. W. Sz.] - her memory then, went back through all the events
of her past life without encountering any obstacle. (...) The change
seemed to have been accomplished painlessly and completely and
in such a way that Orlando herself showed no surprise at it. Many

people, taking this into account, and holding that such a change of
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sex is against nature, have been at great pains to prove (1) that Or-
lando had always been a woman, (2) that Orlando is at the moment
a man. (...) But let other pens treat of sex and sexuality; we quit
such odious subjects as soon as we can. Orlando had now washed,
and dressed herself in those Turkish coats and trousers which can
be worn indifferently by either sex; and was forced to consider her
position (Woolf 2008a: 133).

Skorzystamy z tej przerwy w postepach fabuty, aby poczynic¢ pewne
spostrzezenia. Orlando stat sie kobietg - temu nie sposéb zaprzeczy¢,
lecz wszystkie inne przymioty Orlanda pozostaty doktadnie takie,
jakie byty. Zmiana ptci, cho¢ miata wptyna¢ na przyszto$¢ Orlanda,
zupetnie nie wptyneta na jego tozsamos¢. Twarz pozostata, jak dowo-
dza portrety, niemal taka sama. Jego pamie¢ cofata sie przez wszystkie
okolicznos$ci z dawnego zycia, nie napotykajac zadnej przeszkody.
(...) Przemiana odbyta sie bezbole$nie, catkowicie i nie wzbudzita
w Orlandzie zadnego zadziwienia. Biorac to pod uwage i utrzymujac,
ze taka zmiana ptci jest wbrew naturze, wiele osob pragneto za wszel-
ka cene dowies¢ (1) ze Orlando zawsze byt kobietg, (2) ze Orlando jest
teraz mezczyzna. (...) Niech jednak inne piéra biora na warsztat ptec¢
i ptciowo$¢; my co tchu uciekamy od takich obmierztych tematéw.
Orlanda - gdyz, aby nie wylamywac sie z przyjetych w naszej* mo-
wie regul, tak ja musimy na przysztos$¢ nazywac [wyrézn. W. Sz.] -
umyta sie i odziata w tureckie ptaszcze i spodnie, ktére moga nosic¢
zaréwno mezczyzni, jak i kobiety. Przyszedt czas, by rozwazy¢ swa
sytuacje.

* A $cislej biorac, naszej (Woolf 1994: 94).

Nietrudno zauwazy¢, ze autor ttumaczenia zdecydowat sie na (co
prawda nieznaczng) zmiane imienia bohaterki. Jak zauwazajg nie-
ktérzy krytycy (Jarniewicz 1996: 332; Graff 2011), zabieg ten spra-
wil, Ze przestanie wynikajace z przemiany Orlanda stato sie nieco
mniej wyraziste, w polskim tekscie bowiem oprdcz ptci zmienia sie
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réwniez imie. Nie zagtebiajac sie w rozwazania zmierzajgce do usta-
lenia, jak postgpitaby Virginia Woolf, gdyby pisata po polsku i musia-
ta zmierzy¢ sie z podobnym problemem, mozna zapewne przystac
na wyttlumaczenie Bieronia, ktéry nie chciat sie wadzi¢ z zasadami
polskiej gramatyki. Warto przyjrzec sie uwaznie sposobowi, w jaki
autor przektadu wprowadzit konieczne wedtug niego modyfikacje, by
zauwazy¢, ze sposob ich wprowadzenia pociaga za soba nie mniejsze
konsekwencje niz ich charakter.

Narratorka Orlanda decyduje sie zakomunikowa¢ czytelnikowi
konieczno$¢ zmiany sposobu wypowiadania sie o bohaterze, kté-
ry teraz jest juz bohaterka. Poniewaz czyni to explicite, ttumacz jest
oczywiscie zobowiazany zrobi¢ to samo. Problem w tym, ze w jezy-
ku angielskim zmiana polega tylko na zastgpieniu zaimkéw rodza-
ju meskiego zaimkami rodzaju zenskiego. Stad tez zdanie gloszace
konieczno$¢ dostosowania sie do konwencji pojawia sie w miejscu,
ktére wymusza uzycie zaimka dzierzawczego. W przypadku jezy-
ka polskiego sprawa ma sie oczywiscie nieco inaczej. Jesli thumacz,
chcac unikna¢ jezykowych niezrecznosci, postanowit zmodyfikowaé
imie bohaterki, to wéwczas wtasnie ten zabieg wysuwa sie na pierw-
szy plan, a zmiana rodzaju zaimkéw jawi sie po prostu jako natural-
na konsekwencja zmiany imienia. Stad zapewne decyzja ttumacza
o umieszczeniu wtracenia wewnatrz innego niz w oryginale zdania
gléwnego - pierwszego, w ktérym pojawia sie nastreczajgce tyle pro-
blemoéw imie i ktérego forma pozwala na wykonanie takiego zabiegu.

Warto zauwazy¢, ze w wersji Bieronia stowo ,konwencja” zamie-
nito sie w ,przyjete w naszej mowie reguly”. Nie jest to oczywiscie
stownikowy odpowiednik uzytego przez autorke rzeczownika, ale ta
nieznaczna modyfikacja pozwolita ttumaczowi upiec dwie pieczenie
na jednym ogniu. Zasadnicze znaczenie ma tutaj fakt, ze zaréwno
w tek$cie gtéwnym, jak i w przypisie pojawia sie to samo niewielkie,
lecz wiele znaczace stowo: ,naszej”. Uzycie zaimka dzierzawczego we
fragmencie tekstu ttumaczonego, ktdry nie jest wypowiedzig boha-
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tera, kaze sie zastanawia¢, do jakiej instancji nadawczej (Okopien-
-Stawinska 1987; Legezynska 1998) sie on odnosi, i tym samym kto
tak naprawde zwraca sie do czytelnika. Wspomniany zaimek dziata
w tym przypadku jak hipertacze. Tak jak tekst gtéwny odsyta czy-
telnika do przypisu, tak przypis odsyta go z powrotem do tekstu
gtownego. Tre$¢ przypisu sprawia przy tym, Ze teraz czytelnik musi
zauwazy¢ to, na co wczesniej mogl zwroci¢ uwage - czytamy wszak
tekst napisany po polsku, zatem jego ksztatt jezykowy uzalezniony
jest od decyzji ttumacza.

Podwojne autorstwo tekstu objawia sie szczeg6lnie wyraznie w au-
totematycznych i metajezykowych refleksjach narratorki. Zabieg za-
stosowany przez Bieronia jest ciekawy w duzej mierze wtasnie dla-
tego, ze dla zakomunikowania wprowadzonej przez siebie zmiany
postuguje sie on (dos¢ swobodnie co prawda przetozonymi) stowami
oryginatu. Sam tekst daje ttumaczowi takq mozliwo$¢ i Bieron skwa-
pliwie z niej korzysta. Specyficzny kontekst sprawia, ze zaréwno nar-
ratorka, jak i ttumacz, z uwagi na zastosowane przez siebie zabiegi,
maja potrzebe wypowiedzenia mniej wiecej tej samej kwestii. Wie-
lokrotnie juz cytowane wtracenie jest rownie prawdziwe z punktu
widzenia obojga nadawcdow.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze gdyby czytelnik traktowat
przektad jako tekst, ktérego nadawca jest ttumacz, przypis nie bytby
potrzebny. Nie wnosi on wtasciwie zadnej nowej tresci — mniej wiecej
to samo zostato powiedziane w tek$cie gtéwnym. Z jednej strony nota
tlumacza sugeruje, ze decyzja o modyfikacji imienia bohaterki po-
dyktowana jest regutami polszczyzny i subtelnie wskazuje, Zze w ory-
ginale sprawa ma sie inaczej. Z drugiej strony, gdyby jednak twoérca
przektadu nie chciat zwracac na siebie uwagi czytelnika, mégtby za-
komunikowac ten fakt przy uzyciu innych srodkéow - w przedmowie
badz w standardowym przypisie, ktérego poetyka raczej odcinataby
sie od tekstu powiesci, nie za$ kokieteryjnie do niego nawigzywata.
Rzecz w tym, Ze thumacz najwidoczniej wcale nie miat zamiaru uda-
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waé, ze nie istnieje. Znajac swoje rzemiosto, wiedziat, ze czasem po
prostu trzeba co$ zmieni¢, i obwieszczajgc odbiorcy ten fakt, zre-
zygnowat z przywdziewania maski skromno$ci. Dat tym samym do
zrozumienia, ze thumacz w trakcie pracy nie wypetnia sie ,duchem
autora”, a nawet jesli w pewnym sensie to czyni (o czym bedzie mowa
po6Zniej), to pozostawia sobie wystarczajaco duzo miejsca na wtasna
tozsamo$c¢ i wlasny stosunek do tekstu.

Jak mozna sie byto spodziewac, przyjeta przez ttumacza postawa
ironiczna nie wszystkim przypadta do gustu. Agnieszka Graff, cho¢
nazywa przektad Bieronia ,wy$mienitym” i chwali go za swobode,
nie przejawia entuzjazmu wobec ,kilku nadmiarowych przypisow”
(Graff 2011). O braku akceptacji dla tego typu praktyk najdobitniej
$wiadczy jednak decyzja (ttumacza? nowego wydawcy?), by w kolej-
nym wydaniu pozby¢ sie budzgcego kontrowersje przypisu i mniej
swobodnie przetozy¢ omawiane wyzej autotematyczne wtracenie:

Niech jednak inne pidra biorg na warsztat ptec i ptciowo$¢, my co
tchu uciekamy od takich obmierztych tematéw. Orlanda - teraz miast
»on” musimy wszak mowi¢ ,,ona” [wyrézn. W. Sz.] - umyta sie juz
i odziata w tureckie ptaszcze i spodnie, ktére moga nosi¢ zaréwno

mezczyzni, jak i kobiety (Woolf 2008b: 101).

0 ile omowiony wyzej przypis dotyczyt problemu $cisle zwigzanego
z pracg ttumacza i godzit w oczekiwania, jakie czytelnik ma wobec
przektadu, o tyle pozostate przypisy majg nieco odmienny charakter
i odzwierciedlajg kolejng ceche ironicznej strategii ttumaczenia. Autor
The Translator’s Turn sugeruje, Ze istnieje analogia miedzy dziata-
niem autora powiesci, ktéry przeciwstawia sie tradycyjnym regutom
poetyki realistycznej i burzy iluzje powiesciowego swiata, Swiadomie
akcentujac jego fikcjonalny charakter, a dziataniem ttumacza, ktory
badz to zwraca uwage czytelnika na przektadowy charakter dzieta,
badz po prostu dobrze sie bawi (Robinson 1991: 172). Powies¢ Vir-
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ginii Woolf daje wiec ttumaczowi pole do popisu - miedzy innymi
dlatego, ze niezwykle wazng role odgrywa w niej postawa narratorki,
ktéra naktada wiele masek, kaprys$nie to zwalnia, to przyspiesza bieg
akcji i godzi ostrzem ironii zaré6wno w innych, jak i w samg siebie.

Styl przypis6w wprowadzonych przez Tomasza Bieronia kaze przy-
puszczaé, ze swawolny nastrdj narratorki udzielit mu sie w catej peni.
Nie tylko adaptuje jej postawe na wtasne translatorskie potrzeby,
by igra¢ z mitami teorii przektadu, ale réwniez ,wspomaga” narra-
torke tam, gdzie w gre wchodzg jej wiasne interesy. Akcja powieSci
zaczyna sie w xv1 wieku, gdy gtéwny bohater jest kilkunastoletnim
chtopcem, koniczy zas na poczatku wieku xx, kiedy gtéwna bohater-
ka jest trzydziestokilkuletnig kobieta. Ani czas, ani zmiana ptci nie
zmieniaja jego/jej zasadniczej tozsamosci. Jednoczes$nie narratorka
przez caly czas utrzymuje, ze pisze biografie, zas co bardziej watpliwe
kwestie zostawia do rozpatrzenia artystom, ktérzy, w przeciwien-
stwie do niej, moga sobie podobno pozwoli¢ na ich rozpatrywanie.
Takie postawienie sprawy stoi oczywiscie w jaskrawej sprzecznosci
z zasadami tak zwanego zdrowego rozsadku. Uparcie podkres$lajac,
Ze pisze biografie, narratorka stosuje samoznoszaca sie konwencje.
Ta zamierzona niezgodno$¢ stéw i intencji jest oczywiscie wyznacz-
nikiem strategii ironicznej. Ttumacz wiernie idzie w $lady narratorki
i w miejscu, gdzie pojawiaja sie wiersze Orlandy, wprowadza tak oto
brzmigcy przypis: Ten i nastepne wiersze Orlandy podajemy w przekta-
dach Artura Grabowskiego, mtodopolskiego poety rozmitowanego w jej
twérczosci (Woolf 2008b: 173). Nie ma oczywisScie nic nadzwyczajnego
w tym, ze ttumacz informuje czytelnika o wprowadzeniu do tekstu
fragmentoéw przetozonych przez kogo$ innego. Nadzwyczajny jest
natomiast sposéb, w jaki to czyni. Autor przypisu nie tylko przejmuje
swobodng postawe narratorki, lecz réwniez przenosi zasady fikcjo-
nalnego $wiata poza jego granice. Bieron pisze tak, jakby wierzyt we
wszystkie zapewnienia narratorki i uwazat Orlande za autentycznag
postac, ktorej literackie dokonania rzeczywiscie moglty wzbudzi¢
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zachwyt pewnego mtodopolskiego poety-ttumacza. Zachowuje sie
przy tym podobnie jak sama autorka, ktéra réwniez wprowadza kil-
ka przypisow, w Swietle ktérych swiat powiesSciowy jawi sie jako
$wiat autentyczny!l. Tre$¢ przypisu nie stuzy oczywiscie przekonaniu
czytelnika, Ze Orlanda istniata naprawde, bo trudno oczekiwa¢, by
ktokolwiek dat sie do tego przekonaé. Zartobliwy dialog z autorka,
porozumiewawcze mrugniecie, krétko méwigc - dobra zabawa - oto
cel, jaki zdaje sie przyswieca¢ temu przedsiewzieciu.

W swej powiesci Virginia Woolf wielokrotnie gra ze standardami
tradycyjnej obyczajowosci i ironicznie odnosi sie do pruderyjnych
nakazow i zakazow. Jedna ze scen, w ktdrych pojawia sie taka wtasnie
tematyka, doczekata sie kolejnego interesujacego przypisu ttumacza:

When it was over and they were seated again she asked him, what
was this talk of a South-west gale? Where was he bound for?

‘For the Horn, he said briefly, and blushed. (For a man had to blush
as a woman had, only at rather different things) (Woolf 2008a: 240).
Gdy skonczyli i na powro6t usiedli, spytata go, co to za mowa o wietrze
potudniowo-zachodnim? Dokad sie udaje?

- Na Cape Horn - odpart pospiesznie i pokrasniat*. (Bowiem mezczy-
zna musiat sie rumieni¢ na réwni z kobietg, lecz z innych powodéw).
* Stowo Horn ma w jezyku angielskim pewne znaczenie, ktérego

w tym miejscu przytaczac nie przystoi (Woolf 2008b: 183).

W tym miejscu thtumacz po raz kolejny przejmuje ironiczng posta-
we narratorki. Stwierdzenie zawarte w przypisie przypomina swoim
charakterem wcze$niejsza deklaracje samej narratorki, ktéra twierdzi,

[1] ,Perfidia tej wyrafinowanej gry z przypisami polega na tym, ze doskonale kom-
ponujg sie one z nielicznymi wprawdzie, ale istotnymi przypisami samej Virginii
Woolf, ktéra przybiera rownie nonszalanckg poze w stosunku do tekstu (...)”
(Jarniewicz 1996: 329).
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Ze nie ma zamiaru zajmowac sie obmierztymi kwestiami ptci i ptciowo-
sci, cho¢ w catej powiesci wtasnie te kwestie sg jednym z gtéwnych
przedmiotéw jej zainteresowania. Bieron kokietuje czytelnika w dos¢
podobny sposéb. Poprzestaje na aluzji, thumaczac sie wymogami
konwencji czy wskazaniami obyczajnosci, ale jednocze$nie wprowa-
dza przypis, ktory zatrzymuje uwage czytelnika i przydaje sprawie
pikanterii. Kto$ ztos$liwy mogtby sie zreszta pokusi¢ o stwierdzenie,
Ze objasnienie niezrozumiatej obcojezycznej aluzji jest wiasnie tym,
co thtumaczowi przystoi, zwtaszcza wtedy, gdy decyduje sie zawra-
ca¢ odbiorcy gtowe dodatkowym przypisem. Doswiadczenie nabyte
w trakcie lektury nauczyto nas juz jednak, ze ttumacz-ironista, podob-
nie jak ironiczny autor, niewiele sobie robi ze zrzedzenia czytelnikéw,
ktdérzy nie znaja sie na zartach.

Zabawa Tomasza Bieronia moze oczywiscie budzi¢ rézne reakcje
czytelnikéw jednak, jak stusznie zauwaza Jerzy Jarniewicz (1996: 329),
wpisuje sie ona doskonale w oryginalng konwencje dzieta. Uzywajac
innego sformutowania, mozna by nawet powiedzie¢, Zze odpowiada
»duchowi oryginatu”. Edward Balcerzan, badajac metafory zwigzane
ze sztuka ttumaczenia, stwierdza, ze duch oryginatu, albo duch jezyka
czy autora, w rozumieniu przywotujacych to okreslenie jest ,jako-
$cig metafizyczna, ktéra winni$my - jak ducha - wyczué i wywotag,
a zadanie to nalezy najpierw do tlumacza, potem do jego krytyka”
(Balcerzan 2009: 172). Thumacz-ironista, ze swym nonszalanckim
stosunkiem do tradycyjnie obowiazujacych go regut, doskonale spet-
nia ten wyjatkowo abstrakcyjny postulat, cho¢ oczywiscie robi to po
swojemu. UtoZsamienie z autorka zostaje zamanifestowane nie tylko
w tek$cie gtownym, lecz rowniez w tekscie pobocznym, gdzie na og6t
nie obowiagzuja juz reguty $wiata przedstawionego. Innymi stowy,
»duch oryginatu”, konwencja i styl, charakterystyczne nastawienie
narratorki - wszystko to objawia sie rowniez w miejscach ,,nadmia-
rowych”, czyli tam, gdzie nikt sie juz owych jakosci nie spodziewa.
Ttumacz wychodzi z tradycyjnie przypisanej mu roli, by kontynuowac
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gre, ktora zapoczatkowata sama autorka, a tym samym jego ,niepra-
womyslne” poczynania przyczyniaja sie do nadania dzietu nowe;j sity
sprawczej. Ironiczna strategia Tomasza Bieronia to jednoczes$nie hotd
oddany powiesci Virginii Woolf.
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Summary

The aim of this paper is to confront the indicators of the ironic strategy of
translation, as described in Douglas Robinson’s book The Translator’s Turn,
with a specific text - the translation of Virginia Woolf’s Orlando made by
Tomasz Bieron. The American theorist opposes rationalistic and idealistic
orientation of the Western humanities which, in his view, contributes to the
practice of reducing a translator to the status of a tool deprived of unintel-
lectual features and impulses. Robinson undermines certain categories firmly
entrenched in traditional discourse of translation criticism and proposes to
abandon the unrealistic ideal of the invisible translator.

Consequently, the author of The Translator’s Turn characterizes and vali-
dates the ironic approach to translation which may have various manifesta-
tions as well as various aims. The translator may respond ironically to his or
her own insufficient competence, express his or her doubts as to the mere
possibility of making a good translation, reveal stylistic flaws of the origi-
nal or break the illusion of naive readers who forget that they are reading
a translation. A common reader of translated literature could be skeptical
and claim that in practice such a strategy of translation simply does not occur
or, at best, occurs extremely rarely. Seen from this perspective, Robinson’s
theoretical proposition would be - quite contrary to his aim - just a fancy
hypothesis far from prosaic aspects of translators’ lives.

However, Tomasz Bieron’s translation of Orlando aptly illustrates certain
indicators of the ironic strategy of translation, which is especially visible in
the translator’s unconventional footnotes. Both the style and the content
of these notes prove that it was the original narrator’s ironic attitude that
inspired the translator’s uncommon strategy. Bieron, explaining his own
choices and foreign allusions, repeatedly refers to the playful style of the
original. Sometimes such references remove the automatism of perception
and remind the reader that the actual originator of the Polish version is not
the foreign author but the commonly unnoticed translator. In other cases

they play with the original text by transferring certain rules of the presented
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world to footnotes added by the translator. By means of these measures,
Tomasz Bieron draws the reader’s attention to himself as a translator and

to the text as a translation.
Key words
Virginia Woolf, Orlando, Tomasz Bieron, Douglas Robinson, ironic strategy,

strategies of translation, ironic translator, myths of translation, ethics of

translation



KAROLINA PALUSZEK

Wybrane problemy ttumaczenia prawniczego

z perspektywy prawnika
. ____________________________________________________________________________________|

Zagadnienie ttumaczen prawniczych obejmuje swoim zakresem wiele
aspektéw, ktérych dogtebna analiza nie jest mozliwa na kilku stro-
nach artykutu. Wobec tego konieczne jest skoncentrowanie sie na
niektorych tylko problemach. Celem artykutu jest przedstawienie
tych aspektéw ttumaczenia prawniczego, ktére sg szczegdlnie istot-
ne z perspektywy prawnika. W swojej pracy autorka czesto ma do
czynienia z ttumaczeniami tekstéw prawnych i prawniczych, sama
takze dokonuje tego typu ttumaczen na potrzeby pracy naukowej
i zawodowe;j.

Niniejsze rozwazania dotycza dwoch jezykéw wyréznionych przez
Bronistawa Wroéblewskiego (1948): jezyka prawnego (jako jezyka ak-
toéw prawnych) i prawniczego (jako metajezyka wobec jezyka praw-
nego, najogdlniej ,jezyk prawnikéw”, tj. pism procesowych, orzeczen,
komentarzy itp.). Uzywany w artykule termin tfumaczenie prawnicze,
na wzor angielskiego legal translation odnosi sie do pojecia obejmu-
jacego przektad réznego rodzaju tekstéw zaréwno w jezyku praw-
niczym, jak i prawnym.

W kolejnych podrozdziatach przedstawiono zagadnienia zwigzane
z odrebnoscia leksykalng jezykéw prawnego i prawniczego: w obrebie
jednego jezyka, miedzy réznymi jezykami i systemami prawa, a wresz-
cie pomiedzy systemami prawnymi wyrazanymi w tym samym jezyku.
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1 Jezyk prawny i prawniczy a jezyk potoczny

Charakteryzujac jezyk prawny i prawniczy oraz ich odrebno$ci wobec
jezyka potocznego, czesto ograniczamy sie do wskazania, ze wystepuja
w nich specyficzne wyrazenia, niewystepujace w jezyku potocznym.
Tymczasem jezyk prawny szeroko korzysta z wyrazen powszechnie
uzywanych w jezyku potocznym. Niebezpieczenistwo nieprawidto-
wego uzycia danego stowa czy wyrazenia w teks$cie prawnym lub
prawniczym, jak réwniez w jego ttumaczeniu, moze wiec wynikaé
z nieSwiadomosci istnienia réznic znaczeniowych w jezyku praw-
nym w stosunku do jezyka potocznego. Czestokro¢ nie zastanawia-
my sie nawet, Ze dane wyrazenie moze mie¢ jakie$ specyficzne zna-
czenie w prawie i przyjmujemy za oczywiste znaczenie potoczne.
Taki stan rzeczy niesie ze sobg niebezpieczenstwo niewtasciwego
uzycia stéw w ttumaczeniu. [lustracjami tego problemu niech be-
dzie przedstawienie znaczenia stéw ,zapis”, ,warunek”, ,uzyczenie”
i ,pozyczka”, nadawanych przez prawo cywilne oraz krotka charak-
terystyka nie$cisto$ci wynikajacych z nieprawidtowego uzywania
spojnikéw ,lub” i ,,albo”.

A Precyzja w doborze stownictwa

Wielu specjalistow prawa cywilnego przestrzega przed uzywaniem
stow ,zapis” czy ,warunek” w przygotowywanych projektach uméw
czy wypowiedziach dotyczgcych prawa zobowigzan. Dla cywilisty
bowiem zapis zawsze bedzie rozrzadzeniem testamentowym, przez
ktére spadkodawca zobowiazuje spadkobierce (zapis zwykty) lub
zapisobierce (dalszy zapis) do spetnienia okreslonego $wiadczenia
majgtkowego na rzecz oznaczonej osoby - zgodnie z trescig art. 968
kodeksu cywilnego. W celu zachowania jasno$ci pojeciowej zaleca sie
uzywanie wyrazen ,postanowienie umowne” czy ,klauzula umowna”
zamiast ,zapis umowny”.
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»~Warunek”, zgodnie z definicjg zawarta w art. 89 kodeksu cywilne-
go, jest zdarzeniem przysztym niepewnym, od ktérego strony mogg
uzalezni¢ powstanie lub ustanie skutkéw prawnych. Zatem w projek-
cie umowy postanowienie brzmigce ,,podwykonawcy zleceniobiorcy
musz3 spetni¢ nastepujace warunki” zostanie zastgpione zdaniem
»~podwykonawcy zleceniobiorcy musza speti¢ nastepujace wyma-
gania”. Cywilisci ,uzyczaja” sobie nawzajem dtugopisu, czyli oddaja
do bezptatnego uzywania (art. 710 kodeksu cywilnego), a nie po-
Zyczaja, poniewaz zgodnie z art. 720 w umowie pozyczki przenosi
sie na wlasnos$¢ okreslong ilo$¢ pieniedzy lub rzeczy tego samego
gatunku, a biorgcy pozyczke oddaje te samg ilo$¢ pieniedzy lub po-
zyczonych rzeczy - ale niekoniecznie s to doktadnie te przedmioty,
ktére pozyczyt.

0 ile mozna sie zastanawia¢, czy rzeczywiscie w powyzszych wy-
powiedziach konieczny jest tak daleko idacy puryzm - uzycie stowa
»Zapis” w kontekscie konkretnej umowy rzadko kiedy przywodzi na
mysl spadek i zostanie raczej zrozumiane jako postanowienie umo-
wy - o tyle przedstawiaja one przywiazanie prawnikéw do specyficz-
nego jezyka, ktérego uzywajg. Konkretne pojecia budza skojarzenia
z rzeczywistymi instytucjami prawa, charakterystycznymi dla dane-
go systemu prawnego. Dlatego w ttumaczeniach prawnych i praw-
niczych tak wazny jest precyzyjny dobdr stownictwa. Nalezy zatem
poszukiwac¢ definicji legalnych stosowanych wyrazen (czyli definicji
wprowadzonych przez prawodawce w tresci aktu prawnego, czesto
w osobnym artykule lub paragrafie), poniewaz znaczenie w jezyku
prawnym czesto bardzo sie rézni od znaczenia potocznego. Dla praw-
nika ,posiada¢” nie zawsze znaczy to samo, co ,mie¢”, a ,odszkodo-
wanie” to zupetnie co innego niz ,zado$¢uczynienie”. Wypada tak-
Ze wspomnie¢ o réznicach znaczeniowych nadawanych tym samym
pojeciom na gruncie réznych dziedzin prawa - np. ,wina” czy ,groz-
ba” majg rézne znaczenia w prawie cywilnym i karnym.
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B Problemy z alternatywg

Nalezy zauwazy¢, Ze prawnicy bardzo duze znaczenie przypisuja
wyktadni jezykowej i kazde stowo ma dla nich precyzyjne znacze-
nie. Nieprecyzyjny przektad moze stworzy¢ prawo lub obowigzek
strony w umowie, przypisa¢ przestepstwo poszukiwanemu listem
goniczym, zmieni¢ stan faktyczny rozpatrywanej sprawy. Nie zawsze
dotyczy to wyrazen opisujgcych poszczeg6lne instytucje prawne,
czasami istotne jest uzycie spéjnikéw (przyktad: alternatywa taczna
i roztaczna). Spotyka sie wypowiedzi prawnikéw dotyczace skutkéw
prawnych zamiany w teks$cie prawniczym spojnika ,lub” (alternatywa
nieroziaczna) na ,albo” (alternatywa roztaczna). Ponizszy przyktad
ilustruje, dlaczego precyzyjne ttumaczenie sp6jnikow jest istotne.
Poréwnajmy dwie klauzule umowne:

(a1) ,w przypadku wady ukrytej towaru klient moze obcigzy¢ do-
stawce karami umownymi lub dochodzi¢ praw na drodze sadowe;j”
(a2) ,w przypadku wady ukrytej towaru klient moze obciazy¢ do-

stawce karami umownymi albo dochodzi¢ praw na drodze sgdowej”

Postanowienie (a1) oznacza, Ze klient moze (1) naliczy¢ kary umow-
ne, (2) wystapi¢ do sadu (np. o odszkodowanie). Ale moze zrobi¢
i jedno, i drugie. Czyli ma wieksze prawa. Natomiast postanowie-
nie (a2) oznacza, ze jesli klient obciazy dostawce karami umowny-
mi, to zgodnie z warunkami umowy nie ma prawa dochodzi¢ praw
na drodze sagdowej. Czyli moze zrobic¢ tylko jedng z tych dwéch rze-
czy: (1) obcigzy¢ karami umownymi (i nie dochodzi¢ praw na dro-
dze sadowej); (2) dochodzi¢ praw na drodze sadowej (i nie obcig-
zy¢ karami umownymi). To znaczy, ze ma mniejsze prawa. Analiza
zaprezentowanego przyktadu wskazuje wyraZnie, Ze zastosowanie
nieodpowiedniego spojnika w ttumaczeniu bedzie miato znaczacy
wplyw na zakres uprawnien strony.
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Wydaje sie, Ze niejednoznacznosci powstatej w wyniku ttumaczenia
na jezyki angielski i niemiecki mozna unikng¢ stosujac odpowiednio:

either ... or (ang.) albo entweder ... oder (niem.) dla alternatywy roz-
tacznej
oraz sp6jniki and/or (ang.) (Quirk 1985) albo oder (niem.) dla alter-

natywy nieroztgcznej.

W ten spos6b zaakcentujemy wyrazona w polskiej wersji jezykowej
roznice znaczeniowg wynikajaca z uzycia spojnika , lub” albo ,,albo”, ktd-
ra w konkretnej sytuacji moze rodzi¢ powazne konsekwencje prawne.

Powyzsze przyktady wskazuja, Ze nawet w pracy zwigzanej z jed-
nym tylko systemem prawnym konieczne jest konsultowanie stowni-
kow specjalistycznych, a przede wszystkim tekstow prawnych. Pro-
blem ten dotyczy nie tylko tworzenia tekstéw, ale w rownym stopniu
ich odbioru, co jest waznym elementem nie tylko pracy prawnikéw,
ale réwniez pierwszym etapem tworzenia ttumaczenia prawniczego.
Podstawa dobrego ttumaczenia jest wiec wta$ciwe zrozumienie tekstu
zrédtowego, a dopiero w nastepnej kolejnosci precyzyjne sformuto-
wanie zrozumiatych tresci w jezyku docelowym.

2 Dobra znajomos¢ zaréwno Zrédtowego,
jak i docelowego systemu prawnego

Problemy wynikajace z r6znic znaczeniowych nadawanych wyraze-
niom potocznym w jezyku prawnym i prawniczym mnoza sie w pracy
zwiazanej z kilkoma systemami prawnymi. Tak jest w przypadku
ttumaczen prawniczych, ktére obok znajomosci dwoch jezykéw wy-
magajg znajomosci dwdch systeméw prawnych.

Problem ten zostal dostrzezony w literaturze. GEmarem (1988:
430), cytowany przez Pienkosa, zawart wsrod dziesieciu przykazan
ttumacza tekstdw prawnych nastepujace zalecenia:
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(6) Bedziesz starat sie zrozumie¢ w mozliwie najwiekszym stopniu
obcy system prawny, podobnie jak jezyk, ktory go wyraza, oraz (7)
Poznasz system prawny zZrédtowy we wszystkich jego aspektach

(Pienkos 1999: 131).

Stosowanie tych zasad sprawia wiele trudnosci ttumaczom, ktérzy
czesto nie dysponujg gruntowng wiedza w zakresie chociazby jedne-
go, rodzimego systemu prawa. W literaturze podkresla sie spoteczny
wymiar przektadu prawniczego. Jak stusznie zauwaza Pienkos:

Autor podstawowej normy spotecznej, ktora staje sie prawo (ustawa),
ma ten sam interes, azeby norma ta nie byta obca osobom, do ktérych
jest skierowana, ani co do zasad, ktére ona zawiera, ani co do formy,
w ktoérej zostata ona sformutowana. Z tych wzgledéw zasadne jest
stwierdzenie, Ze ttumaczac tekst prawny (ustawy, rozporzadzenia,
kodeksu), mamy do czynienia niejako z importem typu organizacji
spotecznej, w wypadku przektadu na jezyk wtasny, lub z eksportem,
w wypadku ttumaczenia na jezyk obcy (ibid: 148).

Powszechnie znane s3 réznice miedzy systemami prawa typu com-
mon law, ktére sa oparte na precedensach, niejako ,tworzone w s3-
dach”, oraz systemami prawa kontynentalnego, ktore opierajg sie na
skodyfikowanych zrédtach prawa, w ktorych wieksza wage przywia-
zuje sie do doktryny prawa. Oczywiscie réznice te daja sie zauwazy¢
takze na poziomie jezykow prawnego i prawniczego. Zupetnie inny
charakter maja na przyktad orzeczenia sgdowe - w krajach anglosa-
skich widoczne jest uzywanie zwyczajowo utartych zwrotéw, chociaz
silne sg tendencje do upraszczania jezyka (na przyktad dziatania grupy
Plain English Campaign). Wydawane wyroki charakteryzuja sie nar-
racja pierwszoosobowa, w uzasadnieniach sedziowie ,przekonujg”
adresata do swojej decyzji. Tymczasem orzeczenia w krajach Europy
kontynentalnej, szczeg6lnie w germanskich systemach prawnych,
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sa bardzo precyzyjne i rozbudowane, zawieraja stosunkowo duzo
latynizmoéw i wyrazen rzeczownikowych. Uzasadnienia wyrokow sg
obszerne i zawieraja liczne odwotania do orzecznictwa oraz pogladéw
nauki prawa, czesto sa skomplikowane i niezrozumiate!*!.

W zwigzku z réznicami pomiedzy systemem prawa common law
oraz prawa kontynentalnego istniejg liczne trudnosci w ttumacze-
niach prawniczych z jezyka angielskiego na inne jezyki europejskie
i odwrotnie.

Jak zauwaza Pienikos (1999: 119), przekonanie o tym, ze przektad
jest mozliwy, zmusza do dazenia do osiagniecia ekwiwalencji sytu-
acji zamiast identycznosci, ktora czestokro¢ jest nieosiggalna. Traf-
nie wskazuje sie w literaturze (Kielar 1998, Kierzkowska 2008), ze
w celu unikniecia nieporozumien nalezy zachowac specyfike tekstu
zrodtowego. Dla potencjalnego odbiorcy powinno by¢ zatem jasne,
ktérego systemu prawnego dotyczy ttumaczenie. Prawnik polski czy-
tajac thumaczenie ustawy na swoj jezyk ojczysty, nie powinien utoz-
samiac obcych instytucji prawnych z wystepujacymi w polskim pra-
wodawstwie, chyba Ze maja takie same cechy i funkcje. Konieczne
jest jednak umiarkowane stosowanie wyrazen Zrédtopodobnych,
szczegolnie wtedy, gdy wyrazenie Zzrédtowe ma brzmienie podobne
do nazwy wystepujacej w jezyku docelowym, ktérej nadano odmien-
ne znaczenie w obcym systemie prawnym. W przeciwnym wypadku
mozna tatwo wprowadzi¢ adresata thumaczenia w btad (Kierzkowska
2008: 69). Doskonata ilustracja tego niebezpieczenistwa jest okresle-
nie Marszatka Sejmu wyrazeniem Marshal of the Sejm w oficjalnym
ttumaczeniu Konstytucji RP na jezyk angielski. Stowo marshal jest
uzywane w krajach anglosaskich dla okreslenia urzednikéow wtadzy
wykonawczej (takich jak szeryf, komendant strazy pozarnej, oficer

[1] Specyfika angielskiego i polskiego jezyka prawniczego zostata szczegétowo opi-
sana przez Jopek-Bosiacka (2008: 16-86).
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wojska itp.). W zwigzku z tym jego uzycie w ttumaczeniu Konstytucji,
mimo brzmienia podobnego do oryginatu, wywotuje nieporozumie-
nia, co zostato opisane w literaturze:

(...) odbiorca przektadu i jego potrzeby komunikacyjne muszg sie
znaleZ¢ w centrum uwagi ttumacza. Méwiac po angielsku o polskich
instytucjach konstytucyjnych nie wolno fatszywie utozsamia¢ ich
z instytucjami funkcjonujacymi w lingwo-kulturze przektadu, ale
zarazem pisac o nich trzeba w sposdb zrozumiaty i jasny, nie wpro-
wadzajac w btad odbiorcy przektadu i nie wywotujac u niego fatszy-
wych skojarzen (czego Marshal jest przyktadem). Na odpowiednim
wywazeniu wptywdéw roznych czynnikéw komunikacyjnych polega
trudna - a zarazem piekna - praca posrednika jezykowego, kultu-
rowego i komunikacyjnego, jakim jest ttumacz (Kielar 1998: 33,aza
nig Kierzkowska 2008: 69).

Interesujgce, ze wspomniany zwrot, Marshal of the Sejm, mimo Zy-
wej krytyki w literaturze i w srodowisku prawnikéw oraz lingwistow,
ktorzy czestokro¢ podajg go jak przyktad nieprawidtowego ttuma-
czenia, po dzi$ dzien nie zostat wyeliminowany z tekstu Konstytucji
zamieszczonego na stronie internetowej Sejmu. Do dzi$ figuruje tam
niezmiennie wraz z mniej krytykowanym, cho¢ réwnie niepopraw-
nym Marshal of the Senate (http://www.sejm.gov.pl/prawo/konst/
angielski/kon1.htm: stan na dzien 14.07.2012). Oba zwroty pojawiaja
sie takze w wypowiedziach najwyzszych wtadz przy okazji uroczy-
stosci panstwowych celebrowanych z udziatem zagranicznych gosci,
transmitowanych na antenie Telewizji Polskiej. RownieZ w niemiec-
kiej wersji Konstytucji RP pojawiaja sie liczne btedy i nieScistosci,
widoczne dla prawnika przy poréwnaniu z oryginatem (choc¢ przeciez
celem tego przektadu jest umozliwienie zapoznania z tekstem Kon-
stytucji RP osobom niepostugujacym sie jezykiem polskim). Majac na
wzgledzie fakt, Ze mimo zastrzezen ttumaczy i prawnikéw angielski
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przektad Konstytucji RP nie zostat dotychczas poprawiony, trudno
sie spodziewad, ze wyliczenie btedéw w niemieckiej wersji jezykowej
zainicjuje zmiany w opublikowanym tekscie.

Mimo zastrzezen do tre$ci Konstytucji RP w angielskiej i niemiec-
kiej wersji jezykowej uznac nalezy, ze sa to ttumaczenia oficjalne
(umieszczone na stronie ustawodawcy), zatem wypada sie nimi po-
stugiwa¢ w razie koniecznosci przedstawienia tresci Konstytucji ob-
cokrajowcom.

W tym miejscu nalezy zwrdci¢ uwage, Ze istotne réznice wyste-
puja takze w krajach o zblizonej kulturze prawnej, np. w krajach
o systemach prawnych typu kontynentalnego. Przyktadem moze by¢
wyrazenie spétka komandytowo-akcyjna ttumaczone na jezyk nie-
miecki. Spétka ta jest instytucja mieszang, taczaca elementy spétki
komandytowej, nalezacej do spotek osobowych, oraz akcyjnej, bedacej
spotka kapitatowa. W polskim systemie prawnym spo6tka komandy-
towo-akcyjna zaliczana jest do spétek osobowych. Tymczasem Kom-
manditgesellschaft auf Aktien w niemieckim systemie prawnym jest
uznawana za spotke kapitatowa, natomiast w systemie austriackim nie
wystepuje w ogole. Zaliczenie tej instytucji do sp6tek osobowych lub
kapitatowych wskazuje na przewage elementdw charakterystycznych
dla jednego z rodzajéw spétek w konstrukeji sp6tki komandytowo-ak-
cyjnej w danym systemie prawnym oraz rodzi pewne konsekwencje
prawne - na przyktad w zakresie osobowosci prawnej tej spotki. Od-
biorca - najczesciej prawnik funkcjonujacy w konkretnym systemie
prawnym - zidentyfikuje te nazwe instytucji znang mu z rodzimego
systemu prawnego, zatem istotne jest zaznaczenie w tlumaczeniu,
o ktéra instytucje chodzi.

Celem niniejszego artykutu nie jest krytyka umiejetnosci i meryto-
rycznej wiedzy ttumaczy tekstow prawnych i prawniczych. Wiekszos¢
ttumaczy tekstéw prawniczych i prawnych odebrato tylko wyksztat-
cenie filologiczne. Maja doskonata znajomos¢ jezyka, czesto brakuje
im jednak nalezytej znajomosci prawa. Tymczasem wsrod prawni-
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kéw, ktérzy podejmuja sie ttumaczen, problemem jest brak nalezytej
znajomosci jezyka i w konsekwencji brak poprawnosci, podczas gdy
z reguly lepiej radza sobie z poszukiwaniem ekwiwalentnych pojec.
By¢ moze nalezatoby, wzorem innych panstw, stworzy¢ mozliwo$¢
ksztatcenia przysztych ttumaczy na studiach legilingwistycznych,
na ktére przyjmuje sie zaré6wno prawnikéw, jak i filologéw (obecnie
takie studia magisterskim sg prowadzone miedzy innymi w Rydze).

3 Poszanowanie dla odmiennych systeméw
i kultur prawnych takze w obrebie jednego jezyka

Kolejnym aspektem ttumaczenia prawniczego sa réznice w obrebie
systeméw i jezykéw prawnych w réznych panstwach o tym samym
jezyku urzedowym. To wiasnie jezyk jest nosnikiem systemu prawa,
a w zasadzie kultury prawnej, czesto uksztattowanej w odmiennych
realiach historyczno-politycznych.

Oczywiscie najbardziej znany jest przyktad jezyka angielskiego,
ktéry jako jezyk urzedowy w wielu krajach potozonych w odlegtych
krancach §wiata rozwija sie niezaleznie w kazdym z nich. Rdznice sg
zauwazalne takze w jezykach prawniczych krajow anglosaskich. Na
przyktad okre$lenie plaintiff dla oznaczenia powoda (strony procesu
cywilnego) zostato zastgpione w Anglii stowem claimant. Tymczasem
w USA uzywa sie nadal stowa plaintiff jako strony procesu w sadzie,
podczas gdy claimant oznacza osobe wnioskujaca o wyptate pienie-
dzy z ubezpieczenia, pomoc materialng od rzadu itp. Silna pozycja
jezyka angielskiego w stosunkach miedzynarodowych sprawia, ze
czesto jest on jezykiem organizacji miedzynarodowych, a zatem réw-
niez tworzonych przez nie aktéw prawnych - ich jezyk rézni sie od
angielskiego uzywanego w krajach systemu common law.

Istotne réznice wystepuja réwniez w krajach Europy kontynen-
talnej, postugujacych sie tym samym jezykiem. Przyktadem mogag
by¢ tutaj Niemcy i Austria. Oba kraje naleza do Unii Europejskiej,
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w ktorej przygotowuje sie tylko jedng wersje niemiecka aktéw praw-
nych. Jednak zauwazalne réznice wystepujg zaréwno w ich systemach
prawnych, jak i w uzywanej w obu krajach terminologii prawniczej!?.
W Austrii uzywa sie zdecydowanie wiekszej liczby stéw zapozyczo-
nych z taciny, dla ktérych w Niemczech stosuje sie niemieckie od-
powiedniki. Jako przyktad moze stuzy¢ stosowane w Austrii stowo
Exekution (okre$lenie ustawowe) zamiast stosowanego w niemiec-
kich ustawach Zwangsvollstreckung. Oba okreslenia odnoszg sie do
egzekucji jako instytucji procedury cywilnej (,przymusowe $cigganie
naleznosci”). W Niemczech uzywa sie okreslenia Exekution na ozna-
czenie ,wykonania kary Smierci”.

Podczas analizy ttumaczen prawniczych wykonywanych dla od-
biorcéw austriackich, autorka rzadko miata do czynienia z tekstem,
ktorego autor probowatby nasladowac specyfike austriackiego jezyka
prawniczego. Z reguty thumacze uzywali jedynie terminéw stosowa-
nychw aktach prawnych Republiki Federalnej Niemiec, a nie Austrii.
Wydaje sie, ze zabrakto konsultacji tekstow paralelnych, takich jak
austriackie pisma procesowe czy orzeczenia, a gdyby te byty niedo-
stepne, to przynajmniej tekstow ustaw, ktore sg publikowane w In-
ternecie.

Nie ulega watpliwosci, Ze sieganie do tekstéw paralelnych pozwo-
litoby unikng¢ wielu btedéw w ttumaczeniach prawniczych (takich
jak np. uzywanie niemieckiego stowa Handelsregister, na okreslenie
rejestru spétek handlowych, mimo Ze w Austrii uzywa sie terminu
Firmenbuch - jest to termin ustawowy), oczywisScie przy zatozeniu
Swiadomosci nieprzystawalnos$ci systemow prawnych i wynikajace-
go z niej braku ekwiwalencji poje¢, na co stusznie wskazuje Pienikkos
(1993: 313).

[2] W polskiej literaturze odmiennosci austriackiego jezyka prawniczego zostaty do-
ktadnie opisane przez Artura Kubackiego (2011).
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Podsumowanie

Thumaczenie prawnicze jest niezwykle skomplikowanym procesem,
wymagajacym gruntownej znajomosci nie tylko dwoéch jezykéow, ale
i dwdch systemoéw prawnych. Kolejno omdéwione aspekty ttumaczenia
prawniczego: niezbedna precyzja w doborze stownictwa, koncentracja
nie tylko na wyrazeniach stricte prawniczych oraz znajomos$¢ réznic
w systemach prawnych s3g bardzo istotne z punktu widzenia praw-
nika - potencjalnego odbiorcy finalnego produktu pracy ttumacza.
W ocenie autorki konsultacja tekstow zrédtowych pozwala unikna¢
opisanych w artykule problemdw.

Nalezy pamieta¢, ze w dzisiejszej Europie, w dobie harmoniza-
cji kolejnych dziedzin prawa w ramach Unii Europejskiej, thumacze
maja bardzo silng pozycje - poprzez swoja prace wywieraja realny
wplyw na ksztattowanie rzeczywisto$ci prawnej w panstwach czton-
kowskich. Tylko rzetelne ttumaczenia, oparte na solidnym przygo-
towaniu merytorycznym, gwarantuja spetnienie celu ttumaczenia
prawniczego - transpozycji instytucji prawnych, ksztattujacych prawa
i obowigzki jednostek, do innego systemu i kultury prawnej. W ocenie
autorki tworzenie thumaczen prawniczych wysokiej jako$ci wymaga
wspétpracy i wzajemnego szacunku prawnikéw i ttumaczy oraz od-
powiedniego przygotowania jezykowego i prawniczego.
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Summary

The article reviews selected issues related to legal translation (i.e. transla-
tion of both legal and juridical texts), particularly important from the point
of view of a lawyer.

The discussion begins with the issue of a precise choice of vocabulary;
presented examples illustrate substantial differences between colloquial
and legal meanings of particular terms. Inappropriate use of these lexemes
may mislead the reader of the translated text, as lawyers pay particular at-
tention to the meaning of aforementioned terms and do not always accept
the use of colloquial synonyms.

The author indicates the necessity of possessing knowledge both in regard
to languages, between which the translation is made, as well as legal systems
related to those languages. A proper translation, from a legal point of view,
requires attending to differences that exist between the legal systems and
a skilful use of specialised terminology, including terms of similar origin. The
examples indicated in the article illustrate improper uses of terminology

with regard to translations into foreign languages and consequences result-
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ing from the improper use. The author focuses on translations including or
requiring the use of Polish, German (with regard to Austrian differences in
the language) and English (with regard to differences between countries
from the common law legal culture).

The author indicates the necessity of paying particular attention to lan-
guage interpretation and improper use of terms colloquially regarded as
synonyms. The author presents how an incorrect translation may alter the
substantive matters of the translated text and, as a result, create or lift rights
or obligations that were not expressed in the original text.

The author, in conclusion, indicates the significant role of translators who
have influence on the shape of the legal reality, particularly in the member

states of the European Union.

Key words

legal translation, language of the law, legal language



KAROLINA RYBICKA

Mr. Leathercow czy Pan Zeberko?
Ttumaczenie imion i nazwisk

w literaturze dzieciecej
. ____________________________________________________________________________________|

Paris cannot be London or New York, it must be Paris; our
hero must be smoking Kents; and walk down the rue du Bac,
not Back Street. On the other hand, when he is introduced to

a lady, he’ll sound silly if he says, ‘1 am enchanted, Madame
(Adams 1973 za: Bassnett 2002: 119).

Czesto uwaza sie, Ze ttumaczac nazwy wiasne, nalezy w miare mozli-
wosci pozosta¢ najwierniejszym oryginatowi. Jednak - jak to w ttuma-
czeniu - od kazdej reguty musi znaleZ¢ sie wyjatek. W tym wypadku
dotyczy on zwtaszcza literatury przeznaczonej dla dzieci. Literatura
dziecieca obfituje w nazwy, ktére nie tylko nazywaja, ale tez co$ ozna-
czaja. Zrozumienie znaczenia na przyktad nazwiska postaci odgry-
wa nierzadko kluczowa role w procesie zrozumienia (i docenienia)
tekstu.

W pierwszej czesci artykutu postaram sie oméwi¢ odmiennos¢ li-
teratury dzieciecej na tle innej literatury (dorostej?) oraz przedsta-
wie wynikajace z niej trudno$ci, z jakimi musi sie zmierzy¢ ttumacz.
Skupie sie na problemie ttumaczenia nazw wtasnych, w szczegdlno-
$ci imion i nazwisk. W drugiej cze$ci omdwie strategie Andrzeja No-
wickiego dotyczace ttumaczenia imion i nazwisk w jego przektadzie
Wind on the Moon Erica Linklatera.
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Inna literatura?

Literatura dziecieca to nie tylko sam tekst. To potaczenie tekstu, jego
aspektow fabularnych i jezykowych, oraz formy graficznej, zwtaszcza
ilustracji. Kazdy z tych elementéw ma wielki wptyw na odbidr dzieta.
Na potrzeby tego artykutu skupie sie jednak gtéwnie na elementach
Swiata przedstawionego oraz jezyku, a takze na kwestii odbioru dzieta
przeznaczonego dla mtodszych czytelnikow.

By¢ moze najbardziej oczywistym elementem odrézniajacym litera-
ture dla dzieci od literatury ,dla dorostych” jest odbiorca. Thumacze-
nie dla dzieci ukazuje stosunek ttumacza do dziecka i okresu dziecin-
stwa. Riitta Oittinen widzi proces ttumaczenia dla dzieci jako dialog
pomiedzy ttumaczem i dzietem oraz abstrakcyjnym dzieckiem!*!, be-
dacym wyobrazeniem ttumacza (Oittinen 1993: 68).,,Cokolwiek two-
rzymy dla dzieci - czy to piszemy, ilustrujemy, czy ttumaczymy -
odzwierciedla nasza wizje dziecinstwa, bycia dzieckiem. Wyraznie
ukazuje to nasz szacunek lub brak szacunku dla dziecinistwa jako
waznego okresu w zyciu” (Oittinen 1993: 15)!2. Niestety, wielu thu-
maczy (wydawcow?) uwaza dzieci za naiwne, niewinne, mato rozum-
ne istoty niebedgce w stanie zrozumie¢ bardziej skomplikowanych
fragmentow czy aluzji w tek$cie Zrédtowym, przez co uciekaja sie do
nadmiernego upraszczania, czy wrecz pomijania niektérych czesci
tekstu.

W wielu krajach uwaza sie, Ze niezbednym elementem literatury
dzieciecej jest jej przekaz edukacyjny, albo przynajmniej réznie rozu-
miana ,,poprawno$¢”. Jednak ,normy etyczne, dydaktyczne, moralne
i ideologiczne zmieniaja sie w zaleznosci od kraju, obowigzujacej

[1] Oittinen, za Bachtinem i innymi, nazywa takiego wyimaginowanego mtodego
odbiorce ,,superadresatem” — ,,superaddressee” (Oittinen 1993: 68).

[2] Wszystkie cytaty podawane sg w ttumaczeniu autorki artykutu.
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w nim kultury i uwarunkowan spotecznych” (Albinska 2009-2010:
268). W niektorych przypadkach ttumacz bedzie chciat (lub musiat)
,0czys$ci¢” przektad z ,nieprzyzwoitych” w ramach jego kultury (lub
jego wizji dziecka) tresci, czyli dokonac¢ tak zwanej puryfikacji.

W przypadku ttumaczenia tekstu pochodzacego z obcej kultury
ttumacz staje przed dylematem: udomawiac czy egzotyzowac? Przy-
stosowanie tekstu do realiéw znanych czytelnikom (domestykacjal3!/
udomowienie) gwarantuje zrozumienie dzieta, jednak powoduje za-
tracenie pewnego uroku wynikajacego wtasnie z ,innosci” $wiata
przedstawionego. Z drugiej strony, w przypadku zachowania niekté-
rych obcych elementéw (egzotyzacja/foreignization'4!), na przyktad
nazw, mozna tatwo zatraci¢ obecne w tek$cie oryginatu gry stowne
czy odniesienia, ktore, nawet jesli sg widoczne dla ttumacza, moga
zosta¢ pominiete lub niezrozumiane przez czytelnika.

Jak juz zostato wspomniane, niezwykle waznym elementem litera-
tury dzieciecej jest jej jezyk, czesto opierajacy sie na grach stownych,
humorze jezykowym czy na warstwie brzmieniowe;j!s!, Wiele takich
zabiegéw okazuje sie nieprzettumaczalnych. Cze$¢ thumaczy prze-
ktada je dostownie, tracac gre stowna lub wyjasniajgc ja za pomocg

[3] Darja Mazi-Leskovar tak definiuje domestykacje: ,,Domestykacja (...) jest to stra-
tegia ttumaczeniowa stosowana woéwczas, gdy to, co obce i ,,dziwaczne” uznaje
sie za przeszkode lub utrudnienie dla zrozumienia tekstu. (...) [W] kazdym ttuma-
czeniu wystepuje pewien stopieri domestykacji spowodowany réznicami jezyka
tekstu zrodtowego i docelowego” (Mazi-Leskovar 2003: 254).

[4] ,.(...) jest to zachowanie znaczacej ilosci tego, co obce i nietypowe w kontekscie

czytelniczym nowej publicznosci docelowej, lecz jest zaréwno zwyczajne, niety-

powe, specyficzne lub typowe dla kultury Zrédtowej. Zachowanie tego, co dziwne

lub nawet egzotyczne, moze by¢ czesto bodicem do czytania” (Mazi-Leskovar

2003: 254).

[5] Nie zapominajmy, ze w literaturze dzieciecej warstwa brzmieniowa ma czesto
znaczenie kluczowe. Utwér dla dzieci powinien sie nadawac do czytania na gtos

(por. Albiriska 2009-2010: 275).
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przypisu. Inna strategia to zastgpienie jednych rozwigzan innymi,
petnigcymi podobng funkcje w jezyku docelowym.

W przypadku ttumaczenia nazw wiasnych stosuje sie wiele réznych
zabiegéw. Christiane Nord wymienia tylko kilka:

(...) przygladajac sie tekstom przektadu mozemy stwierdzi¢, ze ttu-
macze dokonujg wielu réznorakich zabiegéw na nazwach wtasnych,
takich jak: nie-translacja (non-translation; ang. Ada > niem., hiszp.,
fr, wt. Ada), nie-translacja prowadzaca do zmiany wymowy w jezyku
docelowym (ang. Alice > niem.,, fr. Alice [a’li:s], wt. Alice [a’litche]),
transkrypcja i transliteracja z alfabetéw innych niz tacinski (pol. Czaj-
kowski vs. hiszp. Chaikovski vs. niem. Tschaikowsky or Caikowskij),
adaptacja morfologiczna na jezyk docelowy (ang. Alice > hiszp. Alicia),
adaptacja kulturowa (ang. Alice > fin. Liisa), substytucja (ang. Ada >

bret. Marina, ang. Bill > niem. Egon) i tak dalej (Nord 2003: 182-183).

Podkresla ona jednak, Ze nie istnieje jedna, uniwersalna zasada
ttumaczenia nazw wtasnych w literaturze. Wybor strategii zalezy
od konkretnego przypadku, od $wiata wykreowanego przez autora
oryginatu. Zwykle ttumacz stosuje kilka réznych strategii w jednym
tekscie, gdyz sam pisarz rzadko ogranicza sie do stosowania jednej
tylko strategii nazywania swoich postaci (Nord 2003: 183).

Wiatr z ksiezyca

Powiesc¢ angielskiego pisarza i satyryka szwedzkiego pochodzenia Eri-
ca Linklatera Wind on the Moon zostata wydana w Wielkiej Brytanii
w 1944 roku. Jej przektad, autorstwa Andrzeja Nowickiego, rowniez
pisarza i satyryka, ukazat sie w Polsce w 1971 roku. Ksigzka jest po-
taczeniem powiesci fantastycznej, przygodowej, kryminalnej i szpie-
gowskiej, jak réwniez powie$cig antymoralizatorska, parodig powie-
$ci ,dla grzecznych dziewczynek” oraz - w ostatniej czesci - satyrg
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polityczng!®l. Wpisuje sie w anglosaskg tradycje ksigzek dla dzieci,
ktdre przeznaczone sg niekoniecznie tylko dla dzieci. Przez niekto-
rych ksigzka mogtaby zosta¢ uznana za ,niepedagogiczngy” (gtow-
ne wnioski ptynace z jej lektury sg takie, ze doro$li sg gtupi, a nie-
grzecznos¢ dzieci poptaca).

Strategie pisarza, strategie ttumacza

Z punktu widzenia ttumaczenia nazw wtasnych zaréwno oryginat,
jak i przektad stanowiag ciekawy przypadek do analizy. Nazywajac
swoich bohater6w, Linklater stosuje kilka strategii, opartych gtéwnie
na przerdznych grach jezykowych, czy to w warstwie brzmieniowej,
czy semantycznej. Te strategie oraz rozwigzania Nowickiego przed-
stawiam ponize;j.

TAB. 1. Nazwiska charakteryzujgce bohatera (drugoplanowego)

Angielski Polski Opis Strategia
1 Mr. Crumb Pan Okruszek  Piekarz Adaptacja
kulturowa
2 Dr. Fosfar Doktor Fosfor  Lekarz Adaptacja
kulturowa
Mr. Leathercow Pan Zeberko Rzeznik Substytucja
4 Mr Justice Sedzia Grzmot  Sedzia Substytucja
Rumple
5 Constable Policjant Policjant Substytucja
Drum Gwizdz

[6] Paskudny dyktator fikcyjnego paristwa w Europie Srodkowo-Wschodniej (ang.
Bombardy > pol. Bombardii), ksigze Hulagu, przywotuje na mysl karykatury Hitle-
ra. Nosi on tez imie styngcego z brutalnosci trzynastowiecznego wodza mongol-
skiego.

47 Mr. Leathercow czy Pan Zeberko?



Angielski Polski Opis Strategia
6 Miss Serendip* Panna Guwernantka  Substytucja +
Rozumek objasnienie
7 Mr. Steeple Pastor Filar Duchowny Substytucja
8 Mr. Fullalove* Pan Mieszanka Kupiec Substytucja +
kolonialny objasnienie
9 Mr. Wax Pan Syrop Aptekarz Substytucja
10 Mr. Plum Pan Piérko Pracownik zoo Substytucja
11 Mrs. Grimble Pani WiedZzma  Krngbrna Substytucja +
czarownica objasnienie
12 Sir Lankester Sir Lancelot Przyrodnik Tytut ang. +
Lemon Marmolada i wlasciciel zoo substytucja
(adaptacja
kulturowa)
13 Duke of Hrabia Arystokrata, Tytut pol. +
Starveling Glodomor wiasciciel adaptacja
zamku kulturowa
14 Count Hulagu Ksigze Hulagu =~ Bombardzki Tytut pol. + NT
Bloot dyktator (nie-translacja)

+ eliminacja

(*) oznacza nazwisko, ktérego znaczenie staje sie przejrzyste

po doktadniejszym poznaniu postaci.

U Linklatera bohaterowie drugo- lub trzecioplanowi najczesciej no-
sz3 nazwiska pasujace do wykonywanego przez nich zawodu (Tab. 1.).
Thumacz zachowuje te zalezno$¢ albo ttumaczac nazwisko dostow-
nie, albo wybierajac na nazwisko inne pasujace do kontekstu sto-
wo (farmaceuta - ang. Mr. Wax > pol. Pan Syrop, rzeznik - ang. Mr.
Leathercow > pol. Pan Zeberko). Nowicki czesto zwraca tez uwage
na onomatopeiczno$¢ niektérych nazwisk (ang. Constable Drum >
pol. Policjant Gwizdz, ang. Justice Rumple > pol. Sedzia Grzmot). Nie
zawsze jednak udaje mu sie zachowac efekt, zwtaszcza w przypad-
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ku starej czarownicy, u ktdrej bohaterki nabywaja magiczny eliksir,
ktory zamieni je w kangury. W oryginale z poczatku nie wiadomo, Ze
krngbrna i ponura Mrs. Grimble jest wiedZma. By¢ moze jej nazwi-
sko jest potaczeniem celnie opisujacych ja cech (ponura: grim + na-
rzekanie: grumble), ale nie wskazuje jednoznacznie na wykonywany
przez nig zawdd. Natomiast polscy czytelnicy od razu wiedzga, z kim
maja do czynienia, gdyz Mrs. Grimble to po polsku Pani Wiedzma.

TAB. 2. Pary bohateréw

Angielski Polski Opis Strategia
1 Dinah Palfrey Dora Palfrey Gtéwna Substytucja
bohaterka (imie)
2 Dorinda Palfrey Flora Palfrey Gléwna Substytucja
bohaterka (imie)
Mr. Hobson Pan Hobson Prawnik NT
4 Mr. Jobson Pan Jobson Prawnik NT
Mr. Stevens Pan Stevens Saper w stuzbie NT
Jej Kroélewskiej
Mosci
6 Mr. Notchy Pan Sievens Saper w stuzbie Substytucja +
Knight Jej Krélewskiej forma ang.
Mosci
7 Casimir Corvo  Kazimierz Bombardzki Transkrypcja +
Corvo nauczyciel NT
tanca
8 Professor Profesor Morvo Bombardczyk,  Substytucja
Bultek przyjaciel pana
Corvo
9 Robin (Wax) Plaster (Syrop) Syn aptekarza  Substytucja
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ANG.: corka/
POL.: syn (!)
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Kolejng prawidtowos$cia u Linklatera jest to, ze cze$¢ bohateréw
(zwykle s3 to ci, ktérzy wyjatkowo maja ,zwyczajne” anglosaskie na-
zwiska) wystepuje w parach. Zwykle nosza oni podobnie brzmiace
lub rymujace sie nazwiska (Tab. 2.). Nowicki dostrzega te zalezno-
$ci, a wrecz stosuje Linklaterowskg taktyke w przypadku bohateréw,
ktérzy, cho¢ w powiesci dziataja razem, w oryginale nie nazywaja
sie podobnie. Tak wiec Professor Bultek staje sie profesorem Morvo
(do pary z Kazimierzem Corvo), a Mr. Notchy Knight przemianowany
zostaje na pana Sievensa (gdyz od ponad pieédziesieciu lat pracuje
z panem Stevensem). Ta ostatnia zmiana moze zosta¢ wytlumaczo-
na tym, ze polskie dziecko mogtoby mie¢ problem z prawidtowym
odczytaniem i wymoéwieniem Notchy Knight. Angielsko brzmiacy
»pan Sievens” jest tatwiejszy do wymdwienia, a dodatkowo pasuje
do pana Stevensa i brzmi ,angielsko”. Trudniej wyttumaczy¢ decy-
zje ttumacza w sprawie zmiany imion gtéwnych bohaterek. Jednak
zachowane zostato podobienistwo brzmieniowe obu imion - w ory-
ginale byta to aliteracja (Dinah/Dorinda), w przektadzie jest to rym
(Dora/Flora).

Chociaz Andrzej Nowicki w wielu przypadkach udomawiat angiel-
skie nazwy, starat sie mimo wszystko zachowac¢ angielskos¢ orygi-
natu, zaréwno przez utrzymanie angielskiego brzmienia niektérych
nazwisk, jak i zachowanie tytutéw szlacheckich, takich jak sir czy
lady. Ciekawym przypadkiem jest przeksztatcenie imienia i nazwiska
wlasciciela zoo, z Sir Lankester Lemon na Sir Lancelot Marmolada.
Nazwisko tego bohatera zostato spolszczone (wrecz ,usmazone”),
jednak tytut zostat zachowany, a imie Lankester zastagpiono przywotu-
jacym na mys$l legendy arturiafiskie imieniem Lancelot!”). Zatraca sie
przy tym najprawdopodobniej nieczytelne dla dzieciecego czytelnika
(zaréwno angielskiego, jak i polskiego) odwotanie do doktora Raya

[7] Nie jest pewne, czy polskie dziecko zrozumie odwofanie, ale czytajgcy mu rodzic -
powinien.
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Lankestera, angielskiego przyrodnika i mito$nika zwierzat, dyrektora
Muzeum Historii Naturalnej w Londynie!®,

Podsumowanie

Mimo zastosowania wielu - wydawatoby sie radykalnych - srodkéw
w celu utrzymania zaréwno jezykowego, jak i znaczeniowego aspektu
nazwisk postaci, Andrzejowi Nowickiemu udato sie stworzy¢ bardzo
ciekawa cato$¢, wierng oryginatowi pod wzgledem humoru i mnogosci
gier jezykowych. Przektad pokazuje wrazliwo$¢ ttumacza zaréwno na
warstwe brzmieniowg tekstu, jak i na dzieciecego czytelnika, ktorego
pojetnosci i poczucia humoru bynajmniej nie lekcewazy.

Ttumacz literatury dzieciecej napotyka na swojej drodze wiele
dylematow zwigzanych z ttumaczeniem nazw wiasnych. Staje przed
wyborem dotyczacym stopnia mozliwego udomowienia lub egzotyza-
cji, przy ktérym musi mie¢ na uwadze mtodych (i nie tylko mtodych)
czytelnikdw. Jako Ze literatura dziecieca to nie tylko sam utwor, ale
i ilustracje oraz warstwa brzmieniowa tekstu, te elementy réwniez
powinny by¢ brane pod uwage. Nie ma jednej, idealnej strategii ttu-
maczenia nazw wiasnych; thumacz musi zastosowac szereg réznych
strategii. A przede wszystkim musi ,,wstuchac¢ sie w dziecko, to z jego
okolicy, jak i to wewnatrz niego” (Oittinen 2000: 168).

[8] Eric Linklater stosuje wiele odwotan do postaci, ktére najprawdopodobniej mo-
gliby rozszyfrowac tylko niektérzy dorosli czytelnicy. Nowicki zwykle zastepuje
dane imieg innym, czesto o podobnym brzmieniu, jak w przypadku niedzwiedzia
Bendigo (nazwanego prawdopodobnie na czes¢ dziewietnastowiecznego boksera),

ktéry w polskiej wersji ma na imie Buras.
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Summary

To translate or not to translate meaningful proper names? That has always
been a controversial question. It is even more significant when dealing with
children'’s literature, where such names not only are more frequent, but in
many cases their meaning is extremely important to the plot. It differs from
“regular” literature by its distinct goals, its educational aspect, and by being
more audience-oriented. The paper highlights some of the problems that
translators face when translating for children, such as the issue of having to
confront the text with their own and society’s perception of childhood. It also
presents some of the strategies for dealing with meaningful proper names on
the basis of Eric Linklater’s 1944 novel The Wind on the Moon and its Polish

translation, Wiatr z Ksiezyca, by Andrzej Nowicki. The book constitutes an
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interesting example of translations of meaningful proper names, as many of
the character names used by Linklater are built by means of wordplay and
often serve to characterise their bearers. Nowicki not only applies various
strategies for translating those names, but he also significantly alters others
(like the names of the two protagonists, Dinah and Dorinda, into Dora and

Flora), creating his own patterns and relationships between the characters.
Key words

Translation of children’s literature, proper names, children’s literature, Eric

Linklater, Andrzej Nowicki, strategies, domestication, foreignisation






JOANNA RZEPA

Gtos ttumacza, czyli nowe zycie?
Angielskie przektady Fugi smierci
Paula Celana a Zadania ttumacza

Waltera Benjamina
. ____________________________________________________________________________________|

Fuga $mierci Paula Celana nalezy do najbardziej znanych utworéw
mowiacych o doswiadczeniach Holocaustu. Jest to wiersz szczegdl-
ny, gdyz zostat napisany w jezyku niemieckim - jezyku matki Cela-
naijezyku jej oprawcéw. Od momentu, kiedy zostat po raz pierwszy
opublikowany w 1948 roku, doczekat sie niezliczonych przektadow
na jezyki europejskie, w tym ponad pietnastu na jezyk angielski. Ttu-
macz podejmujacy sie przektadu tego utworu musi sie zmierzy¢ z licz-
nymi trudno$ciami. Jedna z nich jest polifoniczna forma wiersza. Na
jej wage wskazuje juz sam jego tytul, ktéry kaze nam zastanowié
sie nad tym, czy mozliwe jest stworzenie literackiego odpowiedni-
ka formy muzyczne;j.

Nazwa muzycznej formy zwanej ,fuga” wywodzi sie z tacinskiego
fugare, oznaczajacego ucieczke lub gonitwe. Forma ta charaktery-
zuje sie rygorystyczng budowa: rozpoczyna sie ekspozycja tematu,
p6Zniej nastepuje jego rozwiniecie i przetworzenia, a nastepnie re-
kapitulacja i koda (Kolago 1986: 113-115). Temat fugi, ktéry moze
ulega¢ przeobrazeniom, pojawia sie najpierw w pierwszym glosie,
a nastepnie wywotuje identyczna co do ksztattu melodycznego odpo-
wiedz w glosie kolejnym, inicjujac tym samym gre polifoniczng, czyli
yucieczke” lub ,gonitwe” gtoséw (Hejmej 2002: 106-107). Analizujac
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strukture utworu Celana, mozna wysnuc teze, ze wiele zasad odno-
szacych sie do budowy muzycznej formy fugi znalazto swe odbicie
w budowie wiersza.

W utworze pojawiaja sie dwa gtéwne tematy, ktérych wejscia za-
znaczone sg wielka literg: mozna je okresli¢ tematami my i onf*!. Te-
mat my - ofiary przemocy - zawiera trzy gtbwne motywy: Schwarze
Milch der Friihe wir trinken sie (Czarne mleko poranku pijemy je; w. 1,
10, 19, 27), wir schaufeln ein Grab in den Liiften da liegt man nicht eng
(Gréb kopiemy w powietrzu tam sie nie lezy ciasno; w. 4, 15, 26, 33)
i dein aschenes Haar Sulamith (Popidt twoich wtoséw Sulamit; w. 15,
23, 36)!2. Temat drugi, on - oprawca - jest znacznie bardziej rozbu-
dowany pod wzgledem liczby sktadajacych sie na niego motywdw.
Wiodacym motywem jest fraza: Ein Mann wohnt im Haus der spielt
mit den Schlangen (Cztowiek mieszka w tym domu on sie bawi z we-
zami; w. 5, 13, 22-23, 32), ktéra wystepuje w wierszu czterokrotnie,
oraz dein goldenes Haar Margarete (ztoto twoich wtosow Margarete;
w. 6, 14, 22, 32, 35), ktdra pojawia sie az pieciokrotnie. Literacka po-
lifoniczna gra tych dwo6ch tematéw zbudowana jest na zasadzie, we-
dtug ktoérej natychmiast po eksplikacji tematu pierwszego nastepuje
riposta drugiego. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze wszystkie motywy
tematu pierwszego zachowuja na przestrzeni catego utworu niemal
niezmieniong postac lesykalno-strukturalng, zas w obrebie tematu
drugiego pojawiajg sie liczne modyfikacje, przez co temat pierwszy

[1] Do okreslenia tych dwdch tematéw Krystyna Pisarkowa uzywa terminologii mu-
zycznej: pierwszy temat to dux, a drugi comes. W wierszu dux to temat, w kto-
rym pojawia sie gtos skazaricéw, a comes to temat opisujacy oprawce, Mistrza
z Niemiec (zob. Pisarkowa 1998: 96—97).

[2

Wszystkie cytaty z Fugi Smierci w jezyku niemieckim i polskim podaje za dwu-
jezycznym zbiorem: Paul Celan. 1998. Utwory wybrane. Ausgewdhlte Gedichte
und Prosa. Red. Ryszard Krynicki. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, s. 24-27.
Autorem polskiego przektadu jest Stanistaw Jerzy Lec.
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wyroznia sie swa przejrzystoscia. Jedynym dwom czasownikom uzy-
tym w pierwszym temacie: trinken (pijemy) i schaufeln (kopiemy)
odpowiada cata lista zwrotéw podkreslajacych nieludzka wiadze
kata w temacie drugim: pfeift (gwizdze; w. 8), ruft (krzyczy; w. 16),
hetzt (poszczuje; w. 33), trifft (trafi; w. 31). W zakonczeniu wiersza
temat drugi zaczyna zdecydowanie dominowa¢, zawtaszczajac coraz
wiekszg przestrzen, podczas gdy glos ofiar staje sie coraz stabiej
styszalny. Rytm wiersza imituje ich ucieczke poprzez ,bieg” stéw,
niezaktécony zadnymi znakami interpunkcyjnymi. Paradoksalnie
jednak forma fugi, czyli ,ucieczki”, pokazuje, ze od przedstawionej
w wierszu rzeczywistos$ci ucieczki nie ma, gdyz wraz z pojawieniem
sie w ostatniej strofie mistrza z Niemiec gtos ofiar zanika. Kulminacja
muzycznej formy fugi jest koda, ktéra w Fudze Smierci stanowi zesta-
wienie pojawiajacych sie w poprzednich strofach motywéw ztotych
wloséw Margarete i spopielonych wtoséw Sulamith, zawierajacych
intertekstualne odniesienia do Fausta Goethego i starotestamento-
wej Piesni Salomona.

Kunsztowna forma i silny tadunek emocjonalny utworu stanowia
nie lada wyzwanie dla ttumacza podejmujgcego sie jego przektadu.
Sposrdd wielu ttumaczen Fugi Smierci na jezyk angielski wyrédzniaja
sie dwa, autorstwa Jerome’a Rothenberga i Johna Felstinera. Obaj
ttumacze zdecydowali sie na wprowadzenie do tekstu angielskiego
wyrazow i fraz w jezyku niemieckim, tworzac z Fugi Smierci utwor
dwujezyczny, w ktérym czytelnik obcuje bezposrednio z jezykiem
oryginatu. Co ciekawe, w ten sposéb ttumacze wyeksponowali row-
niez polifonicznos¢ oryginatu, wprowadzajac do jego wielogtosowej
struktury nowy motyw.
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Death Fugue
thum. Jerome Rothenberg (Celan 2005: 46)!3!

Black milk of morning we drink you at dusktime

we drink you at noontime and dawntime we drink you at night

we drink and drink

we scoop out a grave in the sky where it’s roomy to lie

There’s a man in this house who cultivates snakes and who writes

who writes when it’s nightfall nach Deutschland your golden hair

Margareta

he writes it and walks from the house and the stars all start flashing
he whistles his dogs to draw near

whistles his Jews to appear starts us scooping a grave out of sand

he commands us to play for the dance

Black milk of morning we drink you at night

we drink you at dawntime and noontime we drink you at dusktime

we drink and drink

There’s a man in this house who cultivates snakes and who writes

who writes when it’s nightfall nach Deutschland your golden hair
Margareta

your ashen hair Shulamite we scoop out a grave in the sky where it's

roomy to lie

He calls jab it deep in the soil you lot there you other men sing and
play

he tugs at the sword in his belt he swings it his eyes are blue

jab your spades deeper you men you other men you others play up

again for the dance

Podkreslenia (jesli nie zaznaczono inaczej) — J. R.
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Black milk of morning we drink you at night

we drink you at noontime and dawntime we drink you at dusktime
we drink and drink

there’s a man in this house your golden hair Margareta

your ashen hair Shulamite he cultivates snakes

He calls play that death thing more sweetly Death is a gang-boss aus
Deutschland
he calls scrape that fiddle more darkly then hover like smoke in the air

then scoop out a grave in the clouds where it's roomy to lie

Black milk of morning we drink you at night

we drink you at noontime Death is a gang-boss aus Deutschland

we drink you at dusktime and dawntime we drink and drink

Death is a gang-boss aus Deutschland his eye is blue

he shoots you with leaden bullets his aim is true

there’s a man in this house your golden hair Margareta

he sets his dogs on our trail he gives us a grave in the sky

he cultivates snakes and he dreams Death is a gang-boss aus
Deutschland

your golden hair Margareta

your ashen hair Shulamite

Deathfugue
ttum. John Felstiner (Felstiner 1995: 31)

Black milk of daybreak we drink it at evening
we drink it at midday and morning we drink it at night
we drink and we drink

we shovel a grave in the air there you won'’t lie too cramped
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A man lives in the house he plays with his vipers he writes
he writes when it grows dark to Deutschland your golden hair
Margareta
he writes it and steps out of doors and the stars are all sparkling he
whistles his hounds to come close
he whistles his Jews into rows has them shovel a grave in the ground

he commands us to play up for the dance

Black milk of daybreak we drink you at night

we drink you at morning and midday we drink you at evening

we drink and we drink

A man lives in the house he plays with his vipers he writes

he writes when it grows dark to Deutschland your golden hair
Margareta

Your ashen hair Shulamith we shovel a grave in the air there you

won't lie too cramped

He shouts jab this earth deeper you lot there you others sing up
and play

he grabs for the rod in his belt he swings it his eyes are so blue

jab your spades deeper you lot there you others play on for the

dancing

Black milk of daybreak we drink you at night

we drink you at midday and morning we drink you at evening

we drink and we drink

a man lives in the house your goldenes Haar Margareta

your aschenes Haar Shulamith he plays with his vipers

He shouts play death more sweetly this Death is a master from
Deutschland

he shouts scrape your strings darker you'll rise then as smoke to

the sky
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you’ll have a grave then in the clouds there you won'’t lie too cramped

Black milk of daybreak we drink you at night

we drink you at midday Death is a master aus Deutschland

we drink you at evening and morning we drink and we drink

this Death is ein Meister aus Deutschland his eye it is blue

he shoots you with shot made of lead shoots you level and true

a man lives in the house your goldenes Haar Margarete

he looses his hounds on us grants us a grave in the air

he plays with his vipers and daydreams der Tod ist ein Meister aus
Deutschland

dein goldenes Haar Margarete

dein aschenes Haar Shulamith

W przektadzie Jerome’a Rothenberga, ktory zostat opublikowany po
raz pierwszy w 1959 roku, frazy pozostawione w oryginalnym brzmie-
niu to nach Deutschland i aus Deutschland. Ttumacz zdecydowat sie
zasygnalizowac ich szczegdlne znaczenie poprzez wyodrebnienie ich
z tekstu za pomocg kursywy. Tym samym wprowadzit do tematu dru-
giego wiersza nowy, powtarzalny motyw, ktéry zawiera w sobie ele-
ment kontrapunktu: pisanie do Niemiec wywotuje odpowiedz w for-
mie przyjScia $mierci z Niemiec. Zageszczenie tego przetworzonego
motywu w konicowej czesci Fugi Smierci stwarza wrazenie, Ze to, co
przybyto z Niemiec, odbiera przestrzen zyciowa podmiotowi tematu
pierwszego. Poza tym wzbogaceniem polifonicznej formy Fugi... Ro-
thenberg stara sie tak manipulowa¢ angielszczyzng, aby jak najbar-
dziej powielata ona wzorce strukturalne wersji niemieckiej; na przy-
ktad w temacie Czarne mleko poranka... ttumacz uzywa powtarzalnej
konstrukecji dusktime, noontime i dawntime, ktére staja sie ekwiwa-
lentami niemieckich abends, mittags i morgens. Dzieki analogicznej
strukturze morfologicznej stowa te wzmagaja wrazenie powtarzal-
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nosci w utworze, zwracajac uwage na jego strukture muzyczna, kté-
ra ttumacz stara sie Swiadomie rozbudowac.

Ttumaczenie Johna Felstinera, biografa Celana, opublikowane
w 1995 roku, jest jednym z nowszych angielskich przektadéw Fugi
Smierci. W przektadzie ttumacz wprowadza do angielskiej wersji
Fugi... dodatkowy motyw, polegajacy na stopniowym rozwijaniu nie-
mieckKich fraz der Tod ist ein Meister aus Deutschland, dein goldenes
Haar Margarete i dein aschenes Haar Sulamith, tak ze w kodzie wier-
sza czytelnik skonfrontowany zostaje juz tylko z niemczyzna. Wpro-
wadzanie tych motywéw rozpoczyna sie w wersie 6., gdzie zamiast
angielskiego Germany ttumacz uzywa stowa Deutschland. Nastepnie
jezyk niemiecki pojawia sie w motywie your golden Hair Margereta,
ktory przy trzecim przeprowadzeniu brzmi juz your goldenes Haar
Margereta, a przy pigtym wybrzmiewa w cato$ci po niemiecku. W ten
sam sposéb przeprowadzony zostaje motyw dein aschenes Haar Su-
lamith. Przeprowadzajac trzeci motyw, motyw $mierci przychodzacej
z Niemiec, Felstiner - podobnie jak Rothenberg - decyduje sie na
pisownie wyrazu Death wielka litera, nawigzujac do pisowni rze-
czownika der Tod w jezyku niemieckim. Motyw $mierci wybrzmiewa
w koncowych zwrotkach wiersza cztery razy i ttumacz z kazdym jego
pojawieniem sie wprowadza do wiersza wiecej niemczyzny, zwracajac
uwage odbiorcy na wspdlne germanskie korzenie jezykow angielskie-
go i niemieckiego. Dzieki temu stopniowemu budowaniu przestrzeni
dla niemczyzny w tekscie anglojezycznym, nawet czytelnik, ktory
w ogole nie postuguje sie jezykiem niemieckim, skonfrontowany z nim
w kodzie utworu, nie bedzie miat problemu z jego zrozumieniem.

Zaréwno przektad Felstinera, jak i przektad Rothenberga mozna
uznac za interesujgce proby zmierzenia sie z utworem, ktéry stawia
swoim tlumaczom niezwykle wysokie wymagania, jako Ze sam jest
w pewnym stopniu przektadem. Celan w swym wierszu dostoso-
wat konwencje rzadzace forma muzyczng do struktury tekstu po-
etyckiego, stad utwor ten mozna uznac za przyktad kunsztownego
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przektadu intersemiotycznego. Przed ttumaczami wiersza stoi zatem
trudne zadanie przetozenia nie tylko tekstu, ale takze wybrzmiewa-
jacej w tle muzyki. John Felstiner przyznat, ze wystuchat ponad sto
razy nagrania Celana czytajacego Fuge Smierci, co wzbudzito w nim
wiekszy szacunek do wiersza i uzmystowito, ze przetozenie go na
inny jezyk jest niemalze niemozliwe (Felstiner 1995: 32). By¢ moze
z tego powodu obaj ttumacze zdecydowali sie na ryzykowny krok
stworzenia przektadow, ktore zaistniejg w przestrzeni pomiedzy
jezykiem oryginatu a przektadu. Obaj postanowili przetozy¢ utwor,
uzywajac nie tylko zasobdw angielszczyzny, ale rowniez dodajac do
wiersza swoje wlasne motywy, ktére wygrywaja w jezyku niemieckim.
Kwestig problematyczng w tym wypadku pozostaje jednak granica
pomiedzy wolno$cig a wiernoscig w przektadzie. Mozna tu zada¢
pytanie o to, czy ttumaczowi wolno zrezygnowac z przetozenia cze-
$ci tekstu i pozostawié jego fragmenty w oryginalnym brzmieniu,
oraz czy taki dwujezyczny tekst to wcigz ttumaczenie, czy tez raczej
jako$ciowo nowy utwdr literacki.

Decyzja ttumaczy, aby wprowadzi¢ do angielskiego ttumaczenia
jezyk niemiecki, wskazuje na to, ze dostrzegaja oni, iz Celan tworzyt
poezje w jezyku niemieckim i Ze jest z nig zwigzany w szczeg6lny
sposéb. Sam Celan, wypowiadajac sie na temat jezyka swej twérczos$ci
poetyckiej, zwracat uwage na fakt, iz jezyk ten ,,musiat przejs$¢ przez
wtasne niemoznosci odpowiedzi, przej$¢ przez straszliwe zamilka-
nie, przez tysiace mrokéw niosgcych $mier¢ mowy” (Celan 1998:
315). Poezja jest jednym ze sposobéw na przezwyciezenie tych mro-
kow, gdyz stwarza przestrzen dajaca zycie, pozwalajacg na spotkanie
i dialog autora z otaczajaca go rzeczywistos$cia. Jak podkreslat Celan
w mowie Meridian wygtoszonej w 1960 roku, ,wiersz jest samotny
i w drodze. Chce sie przedostac do (...) innego, potrzebuje jakiegos
vis-a-vis. Poszukuje go. (...) Wiersz znajduje sie w tajemnicy spotkania”
(ibid.: 335). Jesli dzieki wierszowi jezyk, ktéry zanurzony byt w mro-
ku i $mierci, jest w stanie odzyska¢ swg dialogiczna nature i moze
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ponownie stuzy¢ tworzeniu przestrzeni spotkania i rozmowy, poezja
staje sie sposobem na odkupienie mrocznej przesztosci jezyka. Wiersz
zatem to dar nowego Zycia, ,uniezaleznianie sie od koniecznoSci te-
go, co Smiertelne i daremne” (ibid.: 339). Jednoczesnie, jak zauwaza
Celan, ,wiersz absolutny” zapewne nie istnieje, gdyz intensywnos¢
spotkania z rzeczywisto$cia, ktéra musiatby wyrazaé, przekracza-
taby granice jezyka i ,wiersz bylby tym miejscem, gdzie wszystkie
tropy i metafory chca by¢ doprowadzone do absurdu” (ibid.: 337).
Poezja postrzegana na spos6b Celanowski ma zatem do spetnienia
zadanie o wymiarze metafizycznym - umozliwi¢ odnalezienie sensu
rzeczywistosci cztowiekowi, ktdry zostat , zraniony rzeczywistoscia”
(ibid.: 317). Czy poezja rozumiana w tak szczeg6lny sposéb jest prze-
ktadalna? Jezeli odpowiedzZ na to pytanie brzmi ,tak”, to na czym
bedzie polegata wiernos¢ ttumacza wzgledem oryginatu?
Poszukujac odpowiedzi na to pytanie, warto odwotac¢ sie do eseju
Waltera Benjamina Zadania ttumacza. Benjamin podwaza w nim tra-
dycyjnie rozumiane koncepcje wiernosci i wolnos$ci w ttumaczeniu,
wysuwajac kontrowersyjna teze, iz ,zaden przektad nie bytby moz-
liwy, gdyby dazyt do podobienstwa z ostatecznym ksztattem orygi-
natu. Albowiem w swej kontynuacji zycia - ktére nie mogtoby sie tak
nazywac, gdyby nie przeobrazenia i odnowa rzeczy zyjacych - orygi-
nat sie zmienia” (Benjamin 1996: 93). Warto zwroci¢ uwage na cieka-
we przewarto$ciowanie, ktorego dokonuje Benjamin. Dystansujac sie
od teorii gloszacych, ze zmiany dokonywane w procesie przektadu
musza nieodwotalnie prowadzi¢ do mniejszych lub wiekszych strat,
Benjamin postuluje postrzeganie tych zmian w $wietle pozytyw-
nym, gdyz wedtug niego wtasnie dzieki nim dochodzi w ttumacze-
niu do ,odnowy” tekstu. Oryginal otrzymuje od ttumacza nowe zy-
cie w nowym jezyku. W koncepcji Benjamina przektad jest miejscem,
gdzie uwidocznia sie ,ponadhistoryczne pokrewienstwo jezykéw”
polegajace na tym, iz ,kazdy jezyk - jako cato$¢ - okresla to samo,
co jednakze nie sprawdza sie w kazdym z nich z osobna, lecz jedy-
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nie w totalnos$ci ich wzajemnie uzupetniajacych sie intencji: w czy-
stym jezyku” (ibid.: 94). Czysty jezyk, wedtug Benjamina, to jezyk,
,Ktéry niczego juz nie okre$la i nic juz nie wyraza, lecz jako pozba-
wione wyrazu, tworcze stowo jest tym, co maja na mysli wszystkie
jezyki (...)” (ibid.: 100). Ta metafizyczna koncepcja jezyka zaktada,
Ze spotykanie sie jezykoéw w przektadzie i ich wzajemne ,0$wietla-
nie sie” pozwalaja na zblizenie sie do czystego jezyka. Poréwnujac
jezyki do fragmentow strzaskanego naczynia, ktore ttumacz sktada,
aby rozpozna¢ w nich cze$¢ bogatszej catosci, Benjamin nawiazuje
do idei zawartych w kabalistycznej ksiedze Zohar, wedtug ktérej na-
czynia skrywajgce bosko$¢ zostaty strzaskane w momencie stworze-
nia $wiata, a ich fragmenty rozproszone po catej ziemi (Handelman
1991: 156). Z tej perspektywy tytutowe ,zadanie ttumacza” jawi sie
jako co$ znacznie bardziej doniostego niz niewinne przektadanie ko-
munikatéw jezykowych. Ttumacz jest odpowiedzialny za dazenie do
czystego jezyka, za przywracanie metafizycznego porzadku w Swie-
cie. Jak postuluje Benjamin, wierno$¢ w przektadzie musi by¢ rozu-
miana z tej wtasnie perspektywy, gdyz wedtug niego ,prawdziwy
przektad jest przezroczysty, nie przestania oryginatu, nie pozbawia
go Swiatta”, lecz sprawia, iz ,czysty jezyk (...) tym jasniejszym sno-
pem rzuca $wiatto na oryginat” (Benjamin 1996: 99).

Oceniajac angielskie przektady Fugi Smierci z tej perspektywy, na-
lezatoby stwierdzi¢, ze ttumacze dokonali w nich niemal niemozliwe-
go. Udato im sie stworzy¢ w tek$cie przestrzen dla spotkania dwéch
jezykow inie przestonic oryginatu, méwiacego o tragedii ,zranionych
rzeczywistoscia”, lecz na nowo go odczyta¢. Wprowadzenie przez
ttumaczy nowych motywoéw do struktury wiersza nie powinno wiec
by¢ postrzegane jako dodawanie zbednych elementéw do tekstu ory-
ginatu i ,zdradzanie” go, lecz jako ,odnowa” utworu, podarowanie
mu nowego gtosu w nowym jezyku.

Zaréwno Celan, jak i Benjamin pisz3a o tym, ze wiersz absolutny
i przektad absolutny powsta¢ nie mogg, gdyz istnieja granice, ktérych
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jezyk nie jest w stanie przekroczy¢. A jednak $wiadomos¢ tych granic
nie powstrzymata zadnego z nich przed tworzeniem i ttumaczeniem.
Nie powstrzymata réwniez angielskich ttumaczy Celana przed podje-
ciem proby ich przekroczenia poprzez dokonanie konfrontacji dwdch
jezykow i stworzenie dla angielskich czytelnikéw nieznajacych jezyka
niemieckiego przestrzeni, w ktérej moga doswiadczy¢ Celanowskiego
oryginatu. Decydujac sie na taka strategie, ttumacze stworzyli prze-
ktady, o ktérych Benjamin mégtby powiedzie¢, ze w nich wtasnie
,oryginat wznosi sie - aczkolwiek nie we wszystkich przejawach swej
formy - w niejako wyzszy i czystszy krag jezyka, w ktorym wprawdzie
nie bedzie miat dtugiego trwania, na ktéry wszelako w cudownie do-
bitny sposéb wskazuje jako na z goéry okreslong i niedostepna strefe
pojednania i spetnienia jezykdw” (ibid.: 95).
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Summary

The paper discusses Paul Celan’s poem Die Todesfuge (The Deathfugue) and
its two English translations. The authors of these translations take the deci-
sion to introduce German words and phrases into the English translations.
By doing that, they appear to be consciously drawing the readers’ attention
to the historical context in which the poem was written, as well as to its
polyphonic structure. Both English translators seem to be playing with the
musical form of the poem which has been analysed by critics as a literary
equivalent of the fugue.

The question to be asked in this context is whether introducing the Ger-
man language into the English translations and making it contribute to the
enrichment of the poem’s structure is not a violation of the rules of faithful
translation. The answer can be found in Walter Benjamin'’s essay The Task
of the Translator. Benjamin describes translation as an act of redemption
in which different languages are put together, opening the possibility of
drawing nearer to the “pure language.” Interestingly, in his prose writings,
Celan describes a similar act of redemption as achieved by means of poetry.
It has the power to restore the sense of reality to a person who is “reality-
wounded,” yet simultaneously “reality-seeking.”

Both Celan’s and Benjamin’s ideas on poetry and translation present the
poet and the translator as those who face the task of not only linguistic nature,
but also metaphysical one. It is not difficult to understand, then, why Ben-
jamin distances himself from the traditionally understood notion of fidelity

in translation, favouring the idea of granting larger freedom to the transla-
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tor whose work can significantly illuminate the original text. Viewed in this
light, the two English translations of Die Todesfuge appear to be outstanding
works of art, which give a new life to the poem, creating for it a liminal space

in between the two languages.
Key words
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MARTA RUTA, ALEKSANDRA SZYMIt

Science of deduction vs. sztuka dedukgji,

czyli Sherlock Holmes po polsku
. ____________________________________________________________________________________|

W 1887 roku w czasopi$mie ,Beeton’s Christmas Annual” ukazata
sie powie$¢ A Study in Scarlet, pierwszy z 61 utworéw - do ktérych
oprocz 4 powiesci i 56 opowiadan napisanych przez samego Arthura
Conan Doyle’a nalezy zaliczy¢ réwniez dzieto Anthony’ego Horowit-
za Dom jedwabny'*! - po$wieconych przygodom Sherlocka Holmesa
ijego przyjaciela, doktora Watsona. Cykl historii o Holmesie cieszyt
sie tak wielka popularnosciag wsréd jego 6wczesnych czytelniczek
i czytelnikow, ze Doyle musiat wskrzesi¢ detektywa, ktéry pierwot-
nie miat zgina¢ w czasie pojedynku ze swoim arcywrogiem, ,Napo-
leonem zbrodni”, profesorem Moriartym. NalezZy tez zaznaczy¢, ze ta
niezwykta popularnos$¢ Doylowskich bohateréw trwa nadal, a posta¢
Sherlocka Holmesa do dzisiaj stanowi niewyczerpane Zrédto inspi-
racjil?. Utwory Doyle’a przettumaczono na prawie wszystkie jezyki

[1] Ta wydana w 2011 r. powie$¢ zostata przez spadkobiercow Doyle’a uznana za
oficjalng kontynuacje przygdd Sherlocka Holmesa.

[2] Warto wspomniec o jednej niezwykle ciekawej inicjatywie — ksigzce Sherlock

Holmes. Biografia nieautoryzowana Nicka Rennisona, bedacej proba stworzenia
biografii stynnego detektywa. U podstaw tej pracy lezy nieco prowokacyjna stra-
tegia autorska, polegajaca na checi , przekonania” czytelnika, ze Holmes i Watson
to postaci autentyczne, a Conan Doyle byt tylko agentem literackim doktora
(por. Rennison 2010).
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Swiata, w tym esperanto, powstaty rdwniez niezliczone ekranizacje.
Bez watpienia Swiatowy sukces - kasowy i artystyczny - tych przed-
siewzie¢ wskazuje, ze Doyle’owi udato sie stworzy¢ ikone popkultu-
ry, ktérej stawa siega daleko poza kraje anglosaskie.

W polskim obiegu literackim funkcjonuje po kilka przektadéw kaz-
dego z utwor6éw Doyle’a - w niektérych przypadkach (np. The Hound
of the Baskervilles czy The Five Orange Pips) jest ich nawet cztery lub
wiecej. Pierwsze przektady zostaly wydane juz na poczatku xx wie-
ku - oznacza to, Ze teksty Doyle’a sg cze$cia polskiej kultury literac-
kiej i kanonu powie$ci detektywistycznej od ponad stulecia. Nim jed-
nak przejdziemy do omoéwienia wybranych rodzimych przektadéw
kilku utworéw o Sherlocku Holmesie, nalezy zada¢ pytanie, dlacze-
go wlasnie przygody detektywa z Baker Street ciesza sie wcigz nie-
stabnacym zainteresowaniem czytelnikdow i czytelniczek.

Ciekawa odpowiedZ zaproponowat francuski literaturoznawca
Pierre Bayard. W ksiazce Sherlock Holmes Was Wrong. Reopening the
Case of “The Hound of the Baskervilles” postawit on teze, ze gtdwna
przyczyna popularnosci tekstéw Doyle’a tkwi w metodzie dedukcji,
ktdéra postuguje sie Holmes. Badacz twierdzi réwniez, ze:

(...) sama metoda odniosta taki sukces, ze bardzo czesto, rdwniez
poza dziedzing literatury, wspomina sie o niej jako o wzorcu inte-
ligencji i rygorystycznego sposobu myslenia. (...) Metoda Holmesa
zostaje ujawniona, zaréwno w teorii, jak i w praktyce, w pierwszej
sprawie detektywa, 4 Study in Scarlet, ktora dostarcza swego rodzaju
schemat postepowania dla wszystkich kolejnych tekstéw. (...) Obser-
wacja i dedukcja: ujawnione tutaj po raz pierwszy, ale powtarzajace
sie we wszystkich opowies$ciach, sa dwoma kluczami do metody
Holmesa, ktére pozwalaja mu na skuteczne prowadzenie Sledztw

(Bayard 2007: 30-33)31.

[3] Ttumaczenie wtasne na podstawie przektadu angielskiego.
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Majac na uwadze twierdzenia Bayarda, ze pierwsza powie$¢ Doy-
le’a o Holmesie stanowi wzorzec dla pozostatych jego utworéw, mo-
zemy przyja¢, ze metoda detektywa jest czynnikiem majacym wptyw
na calg twdérczo$¢ pisarza, konstruujacym i spajajacym wszystkie
dzieta o Holmesie. Dlatego jezeli studiujemy polskie przektady jakie-
gokolwiek tekstu o detektywie z Baker Street, musimy przeanalizo-
wag, jak w danym przektadzie przedstawiona zostata wtasnie metoda
dedukgc;ji.

Poczatek, czyli ciato i umyst

Jedna z najbardziej rozpoznawalnych scen w catym cyklu przygéd
Holmesa jest ta, w ktorej Watson odkrywa, ze Sherlock nie ma poje-
cia, iz Ziemia krazy wokét Stonica. Sam Holmes w nastepujgcy sposob
ttumaczy swa niewiedze:

I consider that a man’s brain!4 originally is like an empty attic,
and you have to stock it with such furniture as you choose. A fool
takes in all the lumber of every sort that he comes across, so that
the knowledge which might be useful to him gets crowded out (...).
Now the skillful workman is very careful indeed as to what he takes

into his brain-attic (Doyle 2003a: 13).

Dowiadujemy sie wiec, ze dla detektywa najwazniejsza warto$¢ to
mozg, dlatego konieczna jest selekcja informacji i bodzcow, ktére do
niego docieraja. Fragment ten jest istotny z dw6ch powodéw: stanowi
swoisty ,manifest programowy” Holmesa, ale réwniez - jako element
Ltekstu zatozycielskiego”, czyli A Study in Scarlet - poniekad ustana-
wia i okresla czytelnicze oczekiwania, ktére pdzniej bedg wpltywac

[4] Wszystkie wyrdznienia w tekscie, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza od
autorek.
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na lekture kolejnych tekstow (zaktadajac, ze bedzie sie ona odbywac¢

chronologicznie).

W polskich przektadach ta Holmesowska teoria ludzkiego umystu/

mozgu zostata przedstawiona nastepujgco:

Tadeusz Evert:

(...) uwazam, ze umyst ludzki to pusty pokoik, ktéry powinno sie
umeblowaé¢ wedtug wlasnego wyboru. Szaleniec wpakuje wen
wszystkie napotkane graty, a naprawde mu potrzebne pozapycha
gdzie$ po katach (...). Natomiast wytrawny rzemieslnik na polu
pracy umystowej przebiera w tym, co pcha do moézgu. (...) Popet-
niamy btad myslac, Ze ten maty pokoik ma elastyczne $ciankiize da
sie do woli poszerza¢ (Doyle 1991: 20).

Ewa Lozinska-Malkiewicz:

Uwazam, Ze mézg cztowieka to mate, puste pomieszczenie, ktore
powiniene$ umeblowaé przedmiotami wedtug swojego wyboru. Tyl-
ko glupiec mebluje je wszelkimi sprzetami, ktére wpadng mu pod
reke, w wyniku czego wiedza, ktéra mogtaby by¢ dla niego przydat-
na, jest przyttoczona (...). Czlowiek wprawny jest bardzo staranny
w doborze umeblowania swojego moézgu. (...) Bledem jest mysle¢,
Ze to niewielkie pomieszczenie ma elastyczne $ciany, ktére moga

rozszerzac sie do kazdego rozmiaru (Doyle 2009b: 19-20).

Anna Krochmal i Robert Kedzierski:

72

(...) uwazam, ze mozg czlowieka przypomina niewielkie puste pod-
dasze, ktore trzeba tak umeblowa¢, by nam to odpowiadato. Gltupiec
bedzie zbierat wszelkiego rodzaju graty, jakie nawing mu sie pod reke.

Woéwczas wiedza, ktéra mogtaby mu sie przyda¢, zostaje wyparta (...).
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Rozsadny czlowiek natomiast nad wyraz skrupulatnie wybiera to,
co wnosi na swoje poddasze, czyli wktada do swojego médzgu. (...)
Btedem bytoby mysle¢, Ze to ciasne pomieszczenie ma $ciany, ktére

mozna przesuwacé, powiekszajac jego powierzchnie (Doyle 2011c: 18).

W teks$cie oryginatu zbudowana zostata opozycja miedzy cztowie-
kiem, ktéry nierozwaznie zapeinia swéj umyst/moézg ( fool), a czto-
wiekiem, ktory robi to z petng Swiadomoscig i rozwaga (skillful work-
man). W dwdch przektadach ten pierwszy zostat nazwany gtupcem,
w jednym ttumacz postuzyt sie okresleniem szaleniec; stowa te, po-
mimo pozornej blisko$ci znaczeniowej, odwotuja sie do odmiennych
zakresow semantycznych i kodéw kulturowych - szalefistwo nie jest
réwnoznaczne z brakiem inteligencji lub wiedzy. Przyktadowo, prof.
Moriarty moze zosta¢ uznany za pozbawionego moralnosci szalen-
ca, ale z pewnoscig nie za glupca. W przypadku rozwiazan transla-
torskich, wydaje sie, ze dla wyrazenia skillful workman stosunkowo
najblizsza wymowie oryginatu pozostaje - skadinad nieco przydtu-
ga i niezreczna - propozycja Tadeusza Everta, tj. wytrawny rzemiesl-
nik na polu pracy umystowej. Okreslenie to bowiem wyraznie kono-
tuje trud i wysitek, ktore sa niezbednymi elementami pracy umystu.
Ponadto w tym przektadzie oddane zostaje ré6wniez Holmesowskie
przeswiadczenie, Ze istotny jest takze stopient opanowania rzemiosta.

W pdzniejszym fragmencie, podsumowujgcym sprawe Jonathana
Hope’a, opisana w A Study in Scarlet, Holmes przedstawia swojemu
przyjacielowi najwtasciwszy sposéb postepowania w przypadku roz-
wigzywania kryminalnych zagadek:

In solving a problem of this sort, the grand thing is to be able to rea-
son backward. This is a very useful accomplishment, and a very easy
one, but people do not practice it much. (...) There are few people,
however, who if you told them a result, would be able to evolve from

their own inner consciousness what the steps were which led up
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to that result. This power is what I mean when I talk of reasoning
backward, or analytically (Doyle 2003a: 115-116).

Wyrazenie reasoning backward w polskich przektadach zostato prze-

ttumaczone w nastepujacy sposob:

Tadeusz Evert:

W rozwigzywaniu tego rodzaju problemoéw nalezy przede wszystkim
umie¢ mysle¢ ,wstecz”. Ta metoda zwykle bywa bardzo skuteczna
i tatwa, lecz ludzie rzadko z niej korzystaja. (...) Ale niewielu znaj-
dziemy takich [ludzi], ktéry z konicowego wyniku zdotajg odtworzy¢
bieg wypadkdw;, jakie do niego doprowadzity. O takiej wtasnie zdol-
nosci myslenia méwitem wspominajgc o rozumowaniu ,wstecz”,

czyli - analitycznie (Doyle 1991: 152).

Ewa Lozinska-Malkiewicz:

Rozstrzygajac taki problem, najwazniejsze jest, by méc cofnac¢ sie
W swoim rozumowaniu. Jest to bardzo przydatne i tatwe, ale lu-
dzie tego zazwyczaj nie praktykuja. (...) Jest niewielu ludzi, ktérzy
ze skutku bedg umieli wysnué¢ wnioski na temat dziatan, ktére do
niego doprowadzity. Te umiejetno$¢ nazywam zdolnoscia myslenia

wstecz lub mysleniem analitycznym (Doyle 2009b: 148).

Anna Krochmal i Robert Kedzierski:
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W rozwigzywaniu tego typu probleméw najwazniejsza umiejetnoscia
jest ,rozumowanie wstecz”. To wyjatkowo przydatna zdolno$¢, a przy
tym niezwykle prosta, lecz obecnie ludzie bardzo mato poswiecaja
temu uwagi. (...) Istnieje jednak bardzo niewiele os6b, ktdre anali-

zujac skutek, sg w stanie wywnioskowag, jakie przyczyny do tego
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skutku doprowadzity. To wtasnie jest umiejetnos¢, ktérg miatem na
mysli, gdy wspominatem o ,rozumowaniu wstecz”, czyli w sposéb

analityczny (Doyle 2011c: 83-84).

Wszystkie trzy ttumaczenia zgodnie przedstawiajg reasoning back-
ward jako pewna umiejetnos¢, zdolno$¢ czy wrecz predyspozycje,
w pewnym sensie elitarna. Istnieje jednak pewien element opisu
tej metody, ktéry nie zostat odnotowany w zadnym z przytoczonych
przektadéw. Holmes wskazuje, Ze ludzie, ktérzy potrafig ,rozumowacé
wstecz” czynig to za pomocg their own inner consciousness, sugerujac
tym samym swoistg naukowos$¢ i niezawodno$¢ wtasnego umystu.
Rozwigzania ttumaczy, takie jak odtworzy¢ bieg wypadkéw, wysnuc
wnioski, s3a o stabszej wymowie, w przeciwienstwie do scjentystycz-
nego dyskursu Holmesa.

Problematyka umystu/mézgu i rozumowania/mys$lenia jest istotna
dla naszych rozwazan nie tylko dlatego, ze stanowi cze$¢ sktadowa
dedukcji jako metody, ale rdwniez z tego wzgledu, iz pojecia ,umyst”
czy ,rozum” sg kluczowe dla wielu innych detektywistycznych utwo-
réw Doyle’a. Jednym z przyktadéw moze by¢ nastepujacy cytat z The
Hound of the Baskervilles:

My body has remained in this armchair and has, I regret to observe,
consumed in my absence two large pots of coffee and an incredible
amount of tobacco. After you left [ sent down to Stamford’s for the
Ordinance map of this portion of the moor, and my spirit has hov-
ered over it all day. I flatter myself that I could find my way about
(Doyle 2003c: 25).

Podstawowym narzedziem pracy gtéwnego bohatera jest wiec jego
umyst. Holmes , podrézuje” po réwninie Dartmoor jedynie za posred-
nictwem wtasnego rozumu i po kilkugodzinnych ogledzinach mapy
stwierdza, Ze udato mu sie poznac¢ kraine, ktérej znajomos$¢ moze
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zawazy¢ na zyciu jego Kklienta, sir Henry’ego Baskerville’a. Najwaz-
niejsze w tym konteksScie okazuje sie ostatnie zdanie przytoczonej
wypowiedzi, poniewaz wskazuje ono na fakt, ze Holmes byt w stanie
rozeznac sie w okolicy jedynie przy pomocy mapy. Omawiane trzy
polskie przektady oferuja takie rozwigzania: w przektadzie na pod-
stawie ttumaczenia Bronistawy Neufeld: Sqdze, Ze mégtbym juz teraz
wedrowac po tym terenie bez przewodnika (Doyle 1995: 29); w ttu-
maczeniu Ewy Lozinskiej-Matkiewicz: Pochlebiam sobie, ze catkiem
nieZle sobie poradzitem (Doyle 2009a: 32); u Anny Krochmal i Roberta
Kedzierskiego: Cieszy mnie mysl, Ze sie tam nie zgubitem (Doyle 2011a:
662). Zdaje sie, zZe pierwsze ttumaczenie jest najbardziej zblizone do
wymowy oryginatu, ttumaczowi umkneto jednak przekonanie Hol-
mesa o swoich mozliwos$ciach, ktére Doyle zawart w wyrazeniu ,po-
chlebiac sobie” ( flatter oneself). Wersja druga oddaje poglad Holmesa
o stuszno$ci wlasnego rozumowania, jest jednak do$¢ nonszalancka
i nie precyzuje, z czym Holmes w zasadzie sobie poradzit - dopie-
ro z dalszego fragmentu tekstu mozna wywnioskowa¢, ze chodzi
0 znajomos$¢ moczaréw Dartmoor. Z kolei trzeci - do$¢é zartobliwy -
przektad ponownie zupetnie gubi jedng z istotniejszych cech charak-
teru Holmesa - jego, momentami wrecz nadmierng, pewnos¢ siebie.

Inny wazny przyktad stanowi scena, w ktorej doktor Mortimer
przedstawia Holmesowi i Watsonowi sprawe rodziny Baskerville’6w
i zapoznaje detektywa z okoliczno$ciami $mierci poprzedniego dzie-
dzica rodu, sir Charlesa Baskerville’a. Przytacza wiec starg opowies$¢
o piekielnym psie, ktory przesladuje cztonkéw rodziny. Doktor Mor-
timer twierdzi, Ze historia ta wywarta niezwykle silny wptyw na jego
przyjaciela:

He was a strong-minded man, sir, shrewd, practical, and as unim-
aginative as [ am myself. Yet he took this document very seriously,
and his mind was prepared for just such an end as did eventually
overtake him (Doyle 2003c: 10).
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Mortimer przedstawia starego Baskerville’a jako cztowieka racjo-
nalnego, a mimo to - co powinno przejac¢ groza - cztowiek ten po-
godzit sie z my$lg, Ze (zgodnie z rodzinna legenda) zginie za sprawa
demonicznego psa - ,jego umyst (!) byt przygotowany na ten rodzaj
$mierci”. Cytowana wypowiedZ Mortimera wskazuje, Ze ,rozum”,
LSwiadomos¢” i ,logika” organizujg cate uniwersum stworzone przez
Doyle’a, a nie tylko sposéb, w jaki rzeczywisto$¢ postrzega Sherlock
Holmes. Polscy ttumacze tak radzg sobie z tym fragmentem:

Przektad na podstawie ttumaczenia Bronistawy Neufeld:

Byt to cztowiek stanowczy, przenikliwy, praktyczny, rownie trzezZwo
myslacy jak ja. Niemniej jednak wierzyl w ten dokument, a wiara ta
przywiodta go do takiej Smierci jaka zginat (Doyle 1995: 12, B.N.).

Ewa Lozinska-Malkiewicz:

Byt to cztowiek praktyczny, o silnym charakterze i przenikliwym
umysle, jednak pozbawiony wyobrazni w réwnym stopniu co ja.
Mimo to potraktowatl ten dokument bardzo powaznie i obawiat sie

takiego konca, jaki ostatecznie go spotkat (Doyle 2009a: 14).
Anna Krochmal i Robert Kedzierski:

Byt nieugietym cztowiekiem, sir. Przenikliwym, praktycznym... i réw-
nie pozbawionym wyobrazni jak ja sam. Traktowat niniejszy rekopis
bardzo powaznie i byl przygotowany na taki koniec, jaki go spotkat

(Doyle 2011a: 651).
Jak tatwo zauwazy¢, w ani jednym z tych przektadéw nie pojawia

sie zaden odpowiednik angielskiego stowa mind, a jedynie ostatni
z przytoczonych fragmentow zwraca uwage odbiorcy, ze reakcja sir
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Charlesa mogta by¢ reakcja racjonalng, a nie emocjonalng (jak wiara
czy strach).

Kolejny przyktad, nad ktérym sie pochylimy, dotyczy anonimo-
wego listu, przystanego sir Henry’emu Baskerville’'owi. Notatka ta
to ostrzezenie, by przyszty spadkobierca nie przebywat nocg sam
na moczarach/wrzosowiskach. W tekscie oryginatu czytamy: As you
value your life or your reason keep away from the moor (Doyle 2003c:
29). Trzy polskie wersje tego listu brzmig nastepujaco: w przekta-
dzie na podstawie ttumaczenia Bronistawy Neufeld: Jesli cenisz swoje
zycie, trzymaj sie z dala od moczaréw (Doyle 1995: 33); u Ewy Lozin-
skiej-Matkiewicz: Jezeli zalezy ci na ochronie Zycia i zdrowia, trzymaj
sie z dala od wrzosowiska (Doyle 2009a: 37); w ttumaczeniu Anny
Krochmal i Roberta Kedzierskiego: Jesli cenisz swoje zycie, trzymaj
sie z dala od wrzosowiska (Doyle 2011a: 664). Pozornie proste zda-
nie okazuje sie zawiera¢ pewien istotny element, pominiety w za-
sadzie we wszystkich trzech propozycjach i jedynie zasugerowany
w przektadzie Ewy Lozinskiej-Matkiewicz, jednak z zastrzezeniem,
ze ,zdrowie” i ,rozsadek” nie sg tozsame, jakkolwiek pierwsze z tych
okreslen moze réwniez sugerowac zdrowie psychiczne, nie tylko
fizyczne. Zatem po raz kolejny z przektadéw znikneto stowo, kto-
re wskazuje, ze racjonalno$¢ i logika (reason) sa niezwykle cenne
w Holmesowskim $wiecie.

Nic i tkanina

Antoine Berman w swoim projekcie badan nad przektadem przesta-
wia dwanascie tendencji deformujacych - jedna z nich jest tendencja
do ,niszczenia ukrytych sieci znaczeniowych” (Berman 2009: 253).
Wychodzac z zatozenia, ze kazdy tekst literacki ,zawiera pewien skry-
wany wymiar, «ukryty» tekst, w ktéorym pewne signifiant odpowiadaja
sobie i splataja sie, tworzac najrozmaitsze sieci pod «powierzchnig»
samego tekstu”, Berman stwierdza, ze ,ignorowanie tych sieci idzie
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w parze z ignorowaniem najwazniejszych grup signifiant w dziele,
jak te, wokot ktorych organizuje sie jego ukryte znaczenie” (ibid.: 259;
wyrdznienie autora). Koncepcja Bermana jest niezwykle interesujaca
w konteks$cie utworéw Conan Doyle’a, poniewaz mozna w nich fatwo
odnalez¢ sieci znaczeniowe odnoszace sie bezposrednio do metody
Holmesa, ktére przejawiajg sie wtasnie w powtarzaniu okreslonych
stéw i wyrazen, nie tyle tworzac ,,ukryte znaczenie” tekstu, ale z pew-
noscia systematyzujac $wiat przedstawiony. By zrozumie¢, jak wazne
sg te powracajace, wielokrotnie wykorzystywane pojecia dla spdjnosci
catego korpusu tekstow o przygodach detektywa z Baker Street, a tak-
ze jak trudne zadanie stoi przed ttumaczem, warto przyjrzec sie frag-
mentowi opowiadania The Five Orange Pips. W oryginale brzmi on:

‘The ideal reasoner’, he remarked, ‘would, when he had only once
been shown a single fact in all its bearings, deduce from it not only
all the chain of events which led up to it but also all the results which
would follow from it’ (Doyle 2003b: 343).

Polskie ttumaczenia wygladaja nastepujaco:

Jan Jackowicz:
- Czltowiek umiejacy doskonale rozumowac - powiedziat - powi-
nien, majac do dyspozycji jeden, zasadniczy dla wszystkich aspektow
sprawy fakt, umie¢ wysnuc¢ z niego nie tylko caty tancuch przyczyn,
ktore do niego doprowadzily, ale takze skutkéw, ktdre z niego wy-
ptyna (Doyle 1998: 76).

Ewa Lozinska-Matkiewicz:
- Czlowiek obdarzony darem logicznego rozumowania - zauwazyt -

po uzyskaniu informacji o pojedynczym fakcie wraz ze wszystkimi
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taczacymi sie z nim zalezno$ciami wydedukowatby nie tylko tanicuch
zdarzen, ktory do niego doprowadzit, ale takze przewidziatby skutki
(Doyle 2010: 128).

Marta Domagalska:

- Czlowiek obdarzony idealng zdolnoscia dedukcji po pelnym
zapoznaniu sie z okre$lonym faktem bytby w stanie nie tylko wy-
wnioskowac bieg wydarzen, ktéry do niego doprowadzit, ale takze

przewidzie¢ jego przyszte skutki (Doyle 2011b: 223).

W przektadzie Lozinskiej-Matkiewicz ideal reasoner to cztowiek ob-
darzony darem logicznego rozumowania, co wskazuje, ze nie jest to
cecha, ktérg mozna wypracowag, ale ktéra sie ,dostaje”. Podmiot
nie ma zatem nad nig kontroli. Kolejny fragment méwi o idealnej
zdolnosci dedukcji, ktora, podobnie jak w przektadzie poprzednim,
jest cztowiekowi dana - by nie powiedzie¢ zestana - przez jakas site
wyzsza. Propozycja Jackowicza rézni sie od pozostatych dwéch tym, Ze
wprowadza okreslenie ,umiejetnos¢”, ktére - podkreslmy raz jeszcze -
w przeciwienstwie do poprzednich rozwigzan przedstawia specyficz-
ny dla Holmesowskiego $wiata sposéb myslenia. Podmiot uniezaleznia
sie wiec niejako od swoich wrodzonych uwarunkowan, ma wptyw na
wiasny rozwoj i moze sam siebie ksztattowac. Zauwazmy przy tym, ze
mys$lenie o pracy umystu w kategoriach daru, talentu, a nie zawodu,
umiejetnosci, rzemiosta lub praktyki wprowadza perspektywe ge-
niusza natchnionego, ktéra nie pojawia sie w tekstach oryginalnych.

Zwréémy jeszcze uwage na tytut drugiego rozdziatu powiesci A Stu-
dy in Scarlet, ktory brzmi The Science of Deduction. Identyczny tytut
nosi rowniez pierwszy rozdziat innej powiesci Doyle’a, The Sign of
Four. Wykorzystanie przez autora stowa science dobitnie podkresla
$cisto$¢ i naukowo$¢ dedukcji jako metody, nadajac jej niemal status
procedury badawczej o mozliwie najwyzszym stopniu zobiektywizo-
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wania. Tymczasem w polskich przektadach okreslenie to funkcjonuje
gtéwnie jako sztuka dedukcji, co uruchamia zupeinie inny kontekst
znaczeniowy, zwigzany, przeciwnie niz nauka, z wrazeniowoscia,
subiektywizmem, inspiracjg i natchnieniem. Mozemy sie zatem zasta-
nowic, czy polski Sherlock Holmes nie zostaje niejako udomowiony
na poziomie idei - sprowadzony do kategorii najblizszej docelowemu
odbiorcy, jaka jest wiecznie zywy paradygmat romantyczny, oferuja-
cy swoistg koncepcje geniuszu. [ wiasnie stad, by¢ moze, w polskich
przektadach Holmesowi momentami blizej do geniusza-artysty niz
do naukowca.
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Summary

This paper attempts to analyze Polish translations of Sir Arthur Conan Doyle’s
adventures of Sherlock Holmes. This topic is especially interesting not only
because of constant popularity of Doyle’s texts, but also because of the sta-
tus of the main character himself, who may be called a pop culture icon. It
is also highly important that first translations of Doyle’s novels and short
stories into Polish were published at the beginning of 20™ century, and their
number has been constantly increasing since then.

The main concern of this paper is how Holmes’s method of deduction
is presented in Polish translations of three pieces: A Study in Scarlet, The
Hound of the Baskervilles, and The Five Orange Pips. A starting point for this
purpose was a typology of Holmes’s method introduced by Pierre Bayard.

His claims allow us to recognise deduction as the main factor which rules
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the whole universe of Doyle’s masterpieces. Furthermore, the question of
deduction in translation becomes an ontological one.

In the first part, The Beginning, or Body and Mind, the interpretation of
several quotations from A Study in Scarlet and The Hound of the Baskervilles
clearly indicates the presence of topics connected with mind/brain and logi-
cal reasoning. Each Polish translation introduces a different solution which
employs some qualities of Holmes’s discourse in highly diverse manners.

The second part of the essay, Thread and Fabric, is an attempt to prove
that in Doyle’s pieces exist some underlying networks of signification which
unite whole Holmes’s universe. The analysis of excerpts from The Five Orange
Pips shows that in Polish translations, those networks of significations are
replaced by other ones. This leads to the conclusion that the Polish Sherlock
Holmes is more of a Romantic genius than a logical thinker and scientist. It
appears that the translation constitutes an interesting example of domes-
tication of the very idea; of using cultural categories that are more familiar

to the target reader - in this case, the Romantic paradigm.

Key words

Pierre Bayard, Antoine Berman, deduction, Arthur Conan Doyle, Sherlock

Holmes, networks of signification, deforming tendencies, domestication






PAULINA OHAR-ZIMA

Hjkkrrh, hzkrrrh czy hzkrrr -

jaki dZzwiek tak naprawde wydaje Gryfon?
Kilka uwag o ikonicznosci dzwiekowej

w trzech polskich przektadach Alicji w Krainie

Czarow i Po drugiej stronie lustra
. ____________________________________________________________________________________|

Alice in Wonderland oraz Through the Looking-Glass Lewisa Carrolla
to powiesci bogate w gry jezykowe, kalambury, kontaminacje czy pa-
rodie edukacyjnych wierszykow, a §wiatem w nich przedstawionym
rzadzi zaskakujaca logika. Ksiazki te sa rowniez bogatym zbiorem
przyktadéw réznych rodzajéw ikonicznosci. W niniejszym eseju omé-
wiono ikoniczno$¢ dzwiekowa w Alice in Wonderland oraz Through
the Looking-Glass, a zwtaszcza ich przektady na jezyk polski. W tym
celu poréwnano i przeanalizowano przyktady z oryginalnego tekstu
oraz trzech polskich ttumaczen, ktére do ukazania sie w 2010 ro-
ku przektadu Bogumity Kaniewskiej stanowity triade przektadéw
obydwu ksiazek (przektadéw samej Alicji... jest oczywiscie wiecej).
Wybrano wtasnie ponizsze trzy, poniewaz najlepiej wida¢ w nich
zjawiska, ktore analizowane sg w dalszej czeSci artykutu. Przektady,
z ktorych korzystano, to:
1 Przygody Alicji w Krainie Czaréw i O tym, co Alicja odkryta po
drugiej stronie lustra - Maciej Stomczynski (1972);
2 Alicja w Krainie Czaréw i Po drugiej stronie Lustra — Robert
Stiller (1986);
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3 Alicja w Krainie Czaréw i Alicja po tamtej stronie lustra - Jo-
lanta Kozak (1999).

Czym jest ikoniczno$¢? Definicji tego zjawiska jest bardzo wiele,
ale dla potrzeb tego artykutu obrano bardzo prosta definicje Traska,
ktory nazywa ikoniczno$c¢ ,bezposrednia korelacja pomiedzy forma
stowa a jego znaczeniem”!*! (Trask 1998: 119). [kone mozna podzieli¢
na obraz, diagram i metafore, dlatego tez wyro6znia sie ikonicznos$¢
obrazowg, diagramatyczng i metaforyczna. Niniejsza praca omawia
pierwszy z wymienionych typ6éw ikoniczno$ci.

Ikonicznos¢ obrazowa ma miejsce wtedy, kiedy podobienistwo po-
miedzy obrazem a tym, co ten obraz reprezentuje, jest bardzo wyraz-
ne. Strazny (2005: 487) twierdzi, Ze ,ikoniczno$¢ obrazowa przeja-
wia sie w formie symbolizmu dzwiekowego”, ktory ,,wystepuje, gdy
jaki$ dzwiek komunikuje konkretny sens w réznych stowach”. Ta
perspektywa jest oczywiscie $ciSle jezykoznawcza - poza jezykiem
ikoniczno$¢ obrazowa moze manifestowac sie na inne sposoby: fo-
tografia, hiperrealistyczne malowidto czy woskowa figura z gabinetu
Madame Tussaud moga by¢ obrazem zZywego cztowieka (por. Merrell
2000: 31). Najlepszym przyktadem obrazu w jezyku jest wspomnia-
ny juz symbolizm dzwiekowy, ktéry przypisuje konkretne znacze-
nia pojedynczym fonemom. Istnieja rowniez fonestemy, ktére we-
dtug J. R. Firtha (Firth 1964: 184, por. Meier 1999: 141) s3 majacymi
znaczenie zbitkami dzwiekéw wywotujacymi konkretne wrazenie na
uzytkowniku jezyka, i ktére Meier nazywa ideofonami (Meier 1999:
141). Tak na przyktad stowo phlegmatic (,flegmatyczny”) uwazane
jest za najbrzydsze stowo w jezyku angielskim (ibid.: 135). Rzeczy-
wiscie zbitka /fla/ przypomina dZwiek, ktéry wydobywa sie z gar-
dta cztowieka majgcego zaraz zwymiotowac. Nic dziwnego, ze uzyt-
kownicy jezyka nie maja przyjemnych skojarzen z tym stowem - nie
tylko z powodu jego znaczenia, ale takze z powodu samych dZwie-

[1] Jezeli nie zaznaczono inaczej — ttumaczenie wtasne.
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kéw, dzieki ktérym wybrzmiewa. Ten rodzaj ikonicznosci fonetycz-
nej mozna zaliczy¢ do ikonicznosci asocjatywnej oraz audytoryjne;j,
bedacych dwoma rodzajami ikonicznos$ci wedtug podziatu Fische-
ra, gdzie trzeci rodzaj to ikonicznos$¢ artykulacyjna (Fischer 1999).

Dla Fischera ikonicznos¢ audytoryjna ,tworzona jest przez dzwiek
lub dZwieki mowy odzwierciedlajace dZwieki nieartykutowane” (ibid.:
123; jezeli nie zaznaczono inaczej - ttum. P.0.-Z.), takie jak angielskie
shshsh, ktore moze oznacza¢ szum wiatru, albo miau, ktére oznacza
miauczenie kota. Fischer korzysta z terminu ,ikoniczno$¢ audyto-
ryjna’, jako ze onomatopeje ,w zasadzie imitujg (mniej lub bardziej
doktadnie) to, co styszy stuchacz” (ibid.). Wyrdznia on onomatopeje
leksykalne i pozaleksykalne (np. ,miau” i ,miaucze¢”), dochodzac do
wniosku, ze fonetycznos¢ ,jest kwestig stopniowania, a wszystkie
przypadki ikonicznosci fonetycznej sa do pewnego stopnia konwen-
cjonalne” (ibid.: 125), co w skrécie oznacza, Ze pewne onomatopeje
(niezleksykalizowane, np. ,miau”) sa bardziej ,naturalne” od tych
skonwencjonalizowanych (,miauczec¢”). Przywotuje rowniez Firthian-
ski termin ,fonestezja”, ktéry wyjasnia, postugujac sie wyrazami roz-
poczynajacymi sie zbitka fI- ( flame, flare, flicker), z ktérych kazdy przy-
wodzi na mysl $wiatto (,ptomien”, ,migotanie”, ,iskra”) (ibid.: 126).

Ikoniczno$¢ artykulacyjna, jak sugeruje nazwa, oparta jest na zwiaz-
ku miedzy ksztattem i utozeniem narzadéw mowy podczas wypo-
wiadania konkretnych dzwiekdw a znaczeniem stow, ktore z tych
dZzwiekow sie sktadaja. Fischer omawia miedzy innymi kontrast po-
miedzy /i/ i /a/, gdzie pierwszy z dzwiekéw wskazuje na maty dy-
stans (near - ,blisko”), a drugi - na wiekszy dystans ( far -, daleko”)
(Fischer 1999: 126-127, por. Fénagy 1999). W tym miejscu warto
wspomnie¢ ukuty przez Fénagya termin unconscious icon (,,pod$wia-
doma ikona”) i zwigzang z nim przed$wiadoma motywacje (Fonagy
1999: 23-24), ktéra ttumaczy nastepujacym przyktadem: niemowle
ssace pier$ matki uktada jezyk tak, jak kilka lat p6zniej bedzie go
uktadato przy wymawianiu angielskich gtosek /i:/, /1/ i /m/ czy
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spalatalizowanych gtosek /n/, /¢/, /t¢/, /dz/ w jezyku polskim. Po-
wyzsze dzwieki sg charakterystyczne dla jezyka matczynego, jezyka
pelnego stodyczy, a wtasnie taki smak ma ludzkie mleko. Podobnie
uwaza cytowany przez Fischera Jakobson, ktéry twierdzi, ze pierwsze
stowo wypowiadane przez niemowle to zwykle ,mama”, poniewaz
ssac piers, dziecko jest w stanie wypowiadac jedynie gtoski nosowe
(Fischer 1999: 130).

Ostatnim rodzajem ikonicznosci jest ikoniczno$c¢ asocjacyjna, ktd-
ra wydaje sie najtrudniejsza do zamkniecia w okres$lonych ramach.
Fischer zastanawia sie, czy stuchacze kojarza pewne dzwieki z kon-
kretnymi znaczeniami, poniewaz te dzwieki majg swego rodzaju ,wro-
dzong” ceche ikonicznoSci, wobec czego stowa o podobnym znaczeniu
opisywane s3g za pomocg tych samych dzwiekéw, czy moze raczej
porownanie dzwieku ze znaczeniem bierze sie stad, ze stuchacz zna
juz inne stowa o podobnym znaczeniu zawierajace 6w dzwiek. Wedtug
Fischera na to pytanie bardzo trudno udzieli¢ odpowiedzi (ibid.: 129).

Ze wszystkich rodzajow ikoniczno$ci ikoniczno$¢ fonetyczna wy-
daje sie najprostsza do zrozumienia, aczkolwiek moze okaza¢ sie
tez najtrudniejsza do przetozenia z jednego jezyka na drugi. Zdawac¢
by sie mogto, Ze onomatopeje sg uniwersalne ex definitione, ale tak
Z pewnoscia nie jest - warto rozwazy¢ cho¢by przyktad szczekania
psow, ktore na catym Swiecie szczekaja tak samo, a jednak poszcze-
gdblne jezyki uzywajg bardzo réznych dzwiekéw na opisanie psiej
»,mowy” (poréwnajmy np. polskie ,hau hau” z niemieckim wau-wau
czy z angielskim woof-woof lub arf-arf).

Ponizej przeanalizowano dwa przyktady z obu czesci Alice in Won-
derland i sprawdzono, jak ikoniczno$¢ fonetyczna zostata przetozo-
na na jezyk polski przez Macieja Stomczynskiego, Roberta Stillera
i Jolante Kozak.

W rozdziale dziewiatym bohaterka poznaje Gryfona i Zétwiciela
(jak nazywa bohateréw Stomczynski). Pierwszy z nich od czasu do
czasu wydaje dzwiek, ktéry w oryginale zapisywany jest jako Hjckrrh!
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(Carroll 1965: 126). Ttumacze przektadaja go nastepujaco: Stomczyn-
ski - Hjkkrrh! (Carroll 2008: 78), Stiller - Hzkrrrh! (Carroll 1986: 80),
Kozak - Hjkrrr! (Carroll 2010: 86).

TAB. 1. DZwiek wydawany przez Gryfona

LC MS RS JK
Hjckrrh! Hjkkrrh! Hzkrrrh! Hjkrrr!

Gryfon to istota mityczna, wobec czego nie istnieje zaden prawdzi-
wy dzwiek, do ktérego mozna przyrownac powyzsze onomatopeje.
Jedynie pisemna forma dzwieku, ktéry wydaje Gryfon w wyobraz-
ni Carrolla, moze by¢ punktem odniesienia. DZwiek zdaje sie trud-
ny do wymoéwienia, jako ze w hjckrrh nie ma samogtosek. Mozemy
jednak zatozy¢, ze na poczatku wybrzmiewa nieco gardtowe /h/,
a zaraz potem /d3/. Zbitka /kr/ przywodzi na mys$l krakanie wron
(zaktadam, ze dzwiek odpowiadajacy literze ,,r” w obydwu wersjach
jezykowych jest dZwiekiem wibrujacym), za$ konicowe /h/ sugeruje
wygtos. Stomczynski zachowuje niemal niezmieniong onomatopeje.
Przyczyna jedynej réznicy - kk zamiast ck - jest zapewne cecha je-
zyka docelowego, nakazujaca wymawiac¢ zbitke ck jako dwa osobne
dzwieki, a nie jako pojedynczy dzwiek /k/ jak w jezyku angielskim.
Stomczynski zachowuje konicowe /h/ i zostawia j w pisowni. Ta litera
jednak wybrzmiewa w jezyku polskim jako pétsamogtoska /j/ zamiast
jako spotgtoska zwarto-szczelinowa /d3/. To, ze Stomczynski zacho-
wuje onomatopeje w niemal niezmienionej formie, Swiadczy o jego
konsekwentnej strategii forenizacji. Niestety, szczeg6lnie z powodu
pozostawienia litery j, dZwiek, ktéry ta onomatopeja ma reprezento-
wac, w polskiej wersji znacznie odbiega od tego z wersji oryginalne;.

Stiller dostosowuje pisownie onomatopei tak, aby polska wymowa
tego wyrazu byta jak najblizsza oryginalnej. Czyni to, zastepujac j li-
terg 7z, ktéra wymawia sie jako spotgtoske traca /3/, a ta jest znacznie

89 Hjkkrrh, hzkrrrh czy hzkrrr...



blizsza oryginalnej afrykacie niz pétsamogtoska Stomczynskiego. By¢
moze Stiller bylby jeszcze blizszy oryginatowi, gdyby przed z umie-
$cit d, ale zrezygnowat z tej mozliwo$ci prawdopodobnie dlatego, ze
zbitka dZ moze w jezyku polskim oznaczaé pojedynczy dzwiek zbli-
zony do /dz/, ale mozna ja tez czyta¢ jako dwa osobne dzwieki /d/
i /3/, co bytoby niepozadane w przypadku tej onomatopei. Podczas
gdy podwojne kk Stomczynskiego mozna przeczytac jak dwie osobne
gloski /k/ (,lekko”), a dokonanie tego mogtoby by¢ bardzo trudne,
zwazywszy, ze wszystkie sasiednie dzwieki to rowniez spétgtoski,
Stiller rezygnuje ze zbitki ck na rzecz pojedynczego k, dzieki czemu
dzwiek, ktdry symbolizuje ta litera, jest jednoznaczny i idealnie od-
powiada dZzwiekowi oryginalnemu. Na koncu Stiller dopisuje jeszcze
jedno r do dwoch oryginalnych, co poteguje wrazenie krakania.

Stillerowe rrr pojawia sie rowniez u Kozak, ktdra ze Stomczynskim
dzieli natomiast j. Pozbywa sie ponadto wygtosowego h. Przez obec-
nos¢ pétsamogtoski jej onomatopeja, podobnie jak u Stomczynskiego,
brzmi zupeinie inaczej niz onomatopeja Carrolla, wydaje sie bardziej
,plynna”, jako ze w wyrazie wystepuje pétsamogtoska. Cho¢ efekt
krakania zostaje wzmocniony przez dodatkowe r, koncowe h zostaje
usuniete, przez co dzwiek ten sprawia wrazenie mniej niepokojacego.
Wersja Stillera wydaje sie najlepszym ttumaczeniem oryginatuy, jako
ze zachowuje gloski, a nie litery, ktore nie odpowiadajg tym samym
dzwiekom w jezyku polskim i angielskim.

W rozdziale czwartym Through the Looking-Glass Alicja spotyka
blizniakéw w oryginale nazwanych Tweedledum i Tweedledee. Jak
sugeruje ilustracja Tenniela (patrz Rys. 1) i opisy Carrolla, blizniacy sg
okraglymi postaciami, nie r6znigcymi sie od siebie niczym poza kon-
céwkami imion naszytymi na kotnierzykach. Swiat po drugiej stronie
lustra rzadzi sie znieksztatcong symetrig i Tweedledum i Tweedledee
nieustannie sprzeczaja sie ze soba, przynajmniej jesli chodzi o forme,
w jakiej sie wypowiadaja, bo tre$¢ ich komunikatéw zdradza, ze tak
naprawde s3 jednomyslni.
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RYS. 1.
Tweedledum

i Tweedledee

wedtug Johna Tenniela

Carroll nie wymyslit imion blizniakéw, a jedynie je spopularyzo-
wat. Zestawienie tweedledum and tweedledee oznacza bardzo drob-
ny, nieznaczny kontrast miedzy dwiema osobami lub przedmiotami,
a etymologicznie wyrazenie to dotyczy kompozytoréw Handla i Buo-
nonciniego, ktérych wspieraty wrogie sobie frakcje, cho¢ niektorzy sa-
dzili, Ze w rzeczywistoSci nie byto miedzy nimi wiekszej réznicy (OED
V. XVIII: 740 tweedle-, stem of v.1). Ponadto to tweedle (lub twiddle)
oznacza ,zajmowac sie drobiazgami” (OED v. XV1II: 749, twiddle v.1),
a bracia rzeczywiscie ktoca sie o drobiazgi. Jesli wzia¢ pod uwage fo-
netyczny aspekt tych stéw, czasownik tweedle oznacza ,wydawac se-
rie przenikliwych, modulowanych dzwiekéw” (jak robi to np. skrzy-
pek), ,gwizdac lub piszczeé, modulujac ton” (jak ptak) lub ,brzdakaé
od niechcenia na instrumencie” (ibid: 740, tweedle v.1), dum wska-
zuje na niski dzwiek lub basowy instrument, natomiast dee wysoki
dZzwiek (ibid., tweedle- stem of v.1), co wskazuje na ikoniczno$¢ ar-
tykulacyjna, gdzie gtoska /a/ to dzwiek tylny i otwarty (a zatem wy-
mawiany z obnizonym jezykiem), za$ /i:/ jest gtoska przednig i za-
mknieta (czyli wymawiang z jezykiem blisko gérnego podniebienia).
Reasumujac, imiona Tweedledum i Tweedledee znakomicie odda-
ja zaréwno symetrie, jak i kontrast miedzy noszacymi je postaciami.
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TAB. 2. Tweedledum i Tweedledee w trzech polskich przektadach

LC MS RS JK
Tweedledum / Tweedledum / Tirli Bom / Tralabum /
Tweedledee Tweedledee Tirli Bim Tralabim

Stomczynski konsekwentnie forenizuje swdj przektad, a zatem po-
zostawia imiona bez zmian, dzieki czemu pozwala polskiemu czytel-
nikowi dostrzec obco$¢ oryginatu i jego jezyka. Mozna jednak przy-
puszczaé, ze polskie dzieci (zwtaszcza w czasach, kiedy przektad
wydano) nie znaty fonetyki jezyka angielskiego na tyle, by byly w sta-
nie poprawnie wymoéwic te imiona. W przypadkach zaleznych imio-
na te stajg sie jeszcze trudniejsze do wymoéwienia. Dziwaczny i led-
wie wymawialny jest napis na drogowskazie, na ktéry natrafia Alicja
pod sam koniec rozdziatu trzeciego: ,Do Tweedledee’ego domu” (Car-
roll 2008: 39). Najwyrazniej Stomczynski zapomina o odbiorcy dzie-
ciecym, cho¢ nawet jego rowiesnicy mogli w latach sze$c¢dziesigtych
i siedemdziesiatych nie zna¢ angielskiego na tyle, aby poprawnie wy-
mowic te imiona. Czytelnicy mogli na przyktad ee czyta¢ podwoéj-
nie, przez co imiona brzmiatyby dziwacznie i zupetnie niemelodyjnie.

Stiller decyduje sie na Tirli Boma i Tirli Bima. Pierwsze z imion
znakomicie oddaje charakter pierwowzoru - tweedle oznacza dzwiek
skrzypiec, a polskie tirli jest onomatopeja nasladujgca ten wtasnie
dZwiek. Rowniez przeciwstawienie bim i bom jest znakomitym wy-
borem. Te dwie onomatopeje uzywane sg do opisywania dzwieku
dzwonu lub wahadta w zegarze, a wiec kontrast widoczny (a raczej
styszalny) jest od razu: jeden z dZwiekéw wybrzmiewa, kiedy waha-
dto czy tez serce dzwonu przechylone jest w jedng, a drugi - w druga
strone. Nie wspominajac juz o tym, ze okragte sylwetki blizniakéw
moga kojarzy¢ sie z pelnym ksztattem dzwonu. Kontrast pomiedzy
tylng otwarta a przednia zamknietg gtoska zostat zachowany dzieki
réznicy o/i. Wydaje sie zatem, ze Stiller zachowat wszelkie skojarze-
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nia, ktére oryginalne imiona nasuwaja anglosaskiemu czytelnikowi.
Adamczyk chwali Stillera rdwniez za to, Ze przez polonizacje nazw
wtasnych w obu czeS$ciach Alicji... sprawia, Ze sa one zgodne z zasa-
dami jezyka polskiego (Adamczyk-Garbowska 1987: 130).

W wersji Kozak zachowana zostata opozycja miedzy tylng otwar-
ta a przednig zamknieta gtoska (bum i bim), jednak te onomatopeje
zdaja sie opisywa¢ dzwieki dwoch réznych instrumentéw. Podczas
gdy bim przywodzi na mysl dzwon, bum jest dzwiekiem wydawanym
podczas uderzania w beben, moze tez oznacza¢ huk eksplozji. Z kolei
trala to dzwiek wytwarzany przez ludzki aparat mowy. Nie da sie go
powiazac¢ z zadnym instrumentem, chyba Ze za instrument uznamy
ludzki gtos podczas radosnego pod$piewywania. Trzeba jednak przy-
znac, ze Kozak udaje sie zachowac cos$, czego nie udato sie zachowac¢
ani Stillerowi, ani Stomczynskiemu. Wybierajac trala jako wspélng
cze$¢ imion, stworzyta sekwencje dzwiekdéw doskonale znang dzie-
ciom wychowanym na disnejowskim filmie animowanym o Krélew-
nie Sniezce i siedmiu krasnoludkach, ktére w ten sposéb podspie-
wywaty. Imiona stworzone przez Kozak wydaja sie zatem polskiemu
czytelnikowi réwnie znajome i zakorzenione w jezyku co czytelni-
kowi anglosaskiemu.

Alicja w Krainie Czaréw i Po drugiej stronie lustra uwazane s po-
wszechnie za ksigzki dla dzieci. Znawcy literatury tacy jak Maciej
Stomczynski, Robert Stiller czy Jolanta Kozak doskonale wiedzg, ze s3
one tak naprawde przeznaczone dla podwdjnego odbiorcy. Stomczyn-
ski konsekwentnie stosuje forenizacje i cho¢ we wstepie do swojego
przektadu omawia kwestie podwdjnego odbiorcy, to wydaje sie zapo-
minac o czytelniku dzieciecym, dla ktérego wymoéwienie onomatopei
zaproponowanych przez ttumacza moze okazac sie niemozliwe. Ko-
zak dostosowuje swdj przektad do potrzeb najmtodszego czytelnika
znacznie bardziej niz Stomczynski. Jej onomatopeje s3 tatwiejsze do
wymowienia i zapamietania, majg wyrazniejsza melodie, ale z drugiej
strony znacznie bardziej odbiegaja od oryginatu. Stiller konstruuje

93 Hjkkrrh, hzkrrrh czy hzkrrr...



swoje onomatopeje z duzo wieksza pieczotowitoscia - jego wybory
s wierne oryginatowi i nie sprawiajg dzieciom trudno$ci w wymo-
wie. Je$li chodzi o ikonicznos$¢ fonetyczng, to Robertowi Stillerowi
udato sie wypracowac przektad odpowiedni zaré6wno dla czytelnika
dorostego, jak i dzieciecego, a rGwnoczesnie wierny literze oryginatu.
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Summary

The article deals with sound iconicity in Lewis Carroll’s Alice in Wonderland
and Through the Looking-Glass and three Polish translations of these texts
by Maciej Stomczynski, Robert Stiller and Jolanta Kozak. The introduction
provides a definition of iconicity by R.L. Trask, which is used as the basis for
further analysis. Three types of iconicity are enumerated, with the main focus
placed on imagic iconicity in language, through the example of phonetic iconic-
ity, divided into three types: auditory, articulatory and associative. Each type
is briefly defined and described, and examples of auditory iconicity - sound
symbolism and onomatopoeia - are most thoroughly addressed. Mentioned
are also phonaesthemes - specimens of articulatory and associative iconicity.

Further on, two examples of sound iconicity in Carroll’s books are analysed
and compared with their three Polish counterparts in terms of fidelity to
original sounds, associations and impressions, i.e. in terms of preserving in
the Polish texts examples of auditory, articulatory and associative iconicity,
in order to determine which of the translators manages to adopt the most

holistic approach to translation and thus remain faithful to the sense and
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sound of the original and prepare a version fit for double audience - child and
adult.

Stomczynski proves to be a foreignising translator, who wants to take the
reader closer to the source culture. Although well aware of the double au-
dience, he does not adjust his text to the child reader’s expectations. Stiller
perfectly adjusts his text to the needs of both child and adult readers - he
does not domesticate excessively and takes care for his translation to make
the same impression on the target reader as the original does on the source
reader. Kozak’s translation becomes pale in comparison with her predeces-
sors. The translator focuses on the child reader more, but her translatorial
choices are not very consistent. The indisputable winner is Stiller, who suc-
ceeds not only in translating literal senses of the original passages but also

preserves various types of iconicity present in the Alice books.

Key words

Iconicity, onomatopoeia, sound symbolism, double audience, foreignisation



JEREMI OCHAB

Majstrowanie przy podpisach

do prezentacji konferencyjne;j
. ____________________________________________________________________________________|

Wprowadzenie

Jeszcze do niedawna wsrdd rodzajow ttumaczenia audiowizualnego
(TAw) wymieniano jedynie dubbing, napisy filmowe i voice-over (tzw.
wersje lektorska), wystepujace gtéwnie w kinie i telewizji. Dzieki
rozwojowi techniki i zauwazeniu potrzeb widza pojawito sie, a przy-
najmniej zostato nazwanych, kilka innych form TaAw: napisy dla nie-
styszacych (intralingwalne, tj. w jezyku oryginatu), audiodeskrypcja
(dodatkowa $ciezka dzwiekowa dla oséb niewidomych, zawierajaca
opis zdarzen na ekranie), ttumaczenie wypowiedzi ustnych w formie
napiséw na zywo (np. w programach informacyjnych lub debatach
parlamentarnych), nadpisy (ttumaczenia libretta w operze) i inne
(Gambier [w:] Tryuk 2008: 33-34; skrétowo cze$¢ przyktadéw za
Gambier podaje tez Szarkowska 2008: 10)!1. Ich liczba i réznorodnos¢
najlepiej pokazujg, ze w tej wzglednie mtodej dziedzinie potrzebny
jest znaczny wysitek badawczy. Zwtaszcza poznanie formalnych ogra-
niczen TAW ma istotne znaczenie - stad w artykule, na przyktadzie
podpiséw nagrania prezentacji konferencyjnej, zostanie wskazanych

[1] Na potrzeby niniejszego artykutu autor dokonat skrétu petnej listy form TAw iich

opisow.
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kilka probleméw zwigzanych z forma tekstu audiowizualnego i spo-
soby ich rozwigzania.

Inter- i poli-

Zaréwno fundamentalng, jak wyrézniajaca cecha TAW jest polisemio-
tyczny charakter tekstu zrédtowego. Oznacza to, Ze mogg sie w nim
pojawiac¢ wielorakie kanaty komunikacji (Gottlieb [w:] Szarkowska
2008: 11):

1 kanal dzwiekowy werbalny, zawierajacy dialogi, gtosy z tta
oraz teksty piosenek;

2 kanat dZwiekowy niewerbalny, zawierajacy dZwieki natury,
efekty dzwiekowe, a takze muzyke;

3 kanal wizualny werbalny, zawierajacy podpisy i wszystkie
napisy w filmie, np. listy, plakaty, ksigzki, gazety, graffiti czy
reklamy;

4 kanal wizualny niewerbalny, zawierajacy kompozycje obra-
zu, ustawienie i ruch kamery, oraz montaz, ktéry kontroluje
og6lny styl narracji i nastroj filmu.

Polisemiotyczny jest tez tekst omawianej prezentacji konferencyj-
nej (Tulley 2009; obejrze¢ ja mozna w wersji polskiej i angielskiej
na stronach www podanych w bibliografii). Jego podstawowym ele-
mentem jest wypowiedz ustna méwcy (kanat dzwiekowy werbalny),
ktéra zostata uzupetniona o tekst pisany (werbalny - jeden slajd pre-
zentacji komputerowej - i niewerbalny - wiekszos$¢ slajdéw - kanat
wzrokowy), ilustrowana zdjeciami, a nawet krotkimi filmami (ktore
réwniez moga taczy¢ w sobie wszystkie cztery kanaty komunikacji -
w tym wypadku jest to jedno nagranie, zawierajace procz odgtoséw
i ruchomego obrazu kilka stéw i wykrzyknien; nie wykorzystano
w nim werbalnego kanatu wzrokowego). Wykorzystanie tych kana-
16w powoduje, Zze w ttumaczeniu nalezy uwzglednic:

1 relacje miedzy jezykiem wyj$ciowym a jezykiem docelowym;
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2 relacje miedzy kodem pisanym a kodem méwionym;

3 relacje miedzy obrazem a dzwiekiem, w tym warstwg wer-
balng;

4 relacje ttumaczonego materiatu werbalnego do no$nika, na
ktérym sie znajduje (tasma filmowa, ekran telewizyjny lub
monitor komputera, muzyka ,niosgca” stowa) (Tryuk 2008:28).

Omawiane ttumaczenie jest zatem zaréwno interlingwalne, jak i in-
tersemiotyczne - zgodnie z klasyfikacjg Jakobsona (1959: 233) - co
oznacza, ze informacja przenoszona jest nie tylko do innego jezyka,
lecz takze do innego kanatu komunikacji - w tym wypadku zwtasz-
cza z kanatu werbalnego stuchowego do werbalnego wzrokowego.
Taka zmiana kanatéw jest uwarunkowana relacja pomiedzy kodem
pisanym i méwionym oraz miedzy dzwiekiem a obrazem. To wtasnie
przejscie miedzy tymi ostatnimi narzuca tekstowi przektadu najdo-
tkliwsze ograniczenia.

Przepisy na podpisy

Do niedawna nie istniaty rygorystyczne ani powszechne standardy
dotyczace TAW, w tym takze podpiséw. Istniejace za$ standardy réznia
sie w zalezno$ci od kraju i instytucji nadawczej. Jak pisze Karamitro-
glou (1998), ,usituje sie dzis raczej opisywac réznorodne konwen-
cje tworzenia podpiséw w Europie, anizeli narzuca¢ nowe”!?., Jego
artykul, stanowiacy prébe ujednolicenia standardéw przestrzennej
i czasowej organizacji podpiséw, moze stuzy¢ za punkt odniesienia.
Z tego wzgledu zamieszczam niezbedny zbiér wyjatkéw ze wspo-
mnianego artykutu.

Wiedza psychologiczna jest zrodtem istotnych wskazéwek dotycza-
cych standardéw, jakie nalezy stworzy¢: sposdb przetwarzania przez
ludzki mézg tekstéw pisanych warunkuje szybkos$¢ reakcji moézgu

[2] Ttumaczenia cytatéw z pracy Karamitroglou (1998) na jezyk polski wykonat autor.
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i szybko$¢ czytania oraz powoduje automatyczne powtérne odczy-
tywanie podpisu przez szybko czytajacych. Duze op6znienie podpi-
s6w w stosunku do poczatku badZ korica wypowiedzi budzi nieuf-
nos¢ widza, ktéry uznaje, ze moga one nie odpowiada¢ ustyszanym
w danym momencie stowom. Idealnie bytoby, gdyby kazda wypo-
wiedZ ustna odpowiadata jednemu zdaniu z podpisu, poniewaz widz
sprawdza wierno$¢ podpis6w przez poréwnanie liczby wypowiedzi
iliczby zdan. Thumacz musi mie¢ réwniez wzglad na ciecia, wprowa-
dzajace w filmie tematyczng zmiane.

Z powyzszych zatozen wynikaja reguty dotyczace czasu wyswie-
tlania linii podpisu, ustawienia okienek czasowych, a takze dtugosci
i podziatu linii: przecietnemu widzowi czytanie powinno zaja¢ 1,5-3,5
sekundy na linie lub do 6-7 sekund na podpis dwuliniowy. Podpis
powinien pojawic sie ok. 0,25 sekundy przed wypowiedzig i pozostac
na ekranie nie dtuzej niz 1-2 sekund po jej zakoniczeniu. Na ekranie
powinny by¢ jednorazowo wyswietlone nie wiecej niz 2 linie tekstu,
liczace po 35-40 znakéw (ok. 7-8 stow). Podpis powinien by¢ po-
dzielony na mozliwie najwyzszym poziomie sktadniowym (w sensie
drzewa derywacji), najlepiej na poziomie zdan.

Istnieje rowniez cate mndstwo regut dotyczacych redakcji tekstu,
np. ograniczenie uzycia skrétow, skrétowcéw czy liczebnikéw. Na
ttumaczu spoczywa odpowiedzialno$¢ w szczegdlnosci za interpunk-
cje. Wiekszos¢ tych regut zostata przeniesiona z tradycyjnych form
piSmiennictwa, cho¢ mozna znaleZ¢ i r6znice: ,konwencje dotyczace
wytltuszczenia i podkreslenia sa w napisach filmowych niedozwolo-
ne” oraz ,podpis nie powinien by¢ zakonczony przecinkiem, sredni-
kiem ani dwukropkiem, poniewaz nieuchronna przerwa w czytaniu
(...) bytaby nieproporcjonalnie dtuga” (Karamitroglou 1998). Nale-
Zy pamieta¢, ze ,ttumacz podpiséw nie powinien stara¢ sie oddac
wszystkiego, nawet jesli jest to wykonalne pod wzgledem czasowym
i przestrzennym” (ibid.). Przyktadowo, wyrazenia zbedne tresciowo,
jak well, as I say, powinny by¢ opuszczone; podobnie, wyrazenia fa-
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tyczne, w tym ok, please, thanks, sorry, ktore dla europejskiego widza
sg zwykle rozpoznawalne i zrozumiate; a wreszcie unika¢ nalezy
ztozonej sktadni i dtugich stow.

Poznajcie TED-a

TED (Technology, Entertainment, Design) jest instytucja non-profit,
ktérej motto brzmi: Ideas Worth Spreading (,,my$lil3! warte rozpo-
wszechniania”). Organizowane przez nig miedzynarodowe konferen-
cje sa nagrywane i udostepniane w Internecie. W wyniku rosnacej
popularnosci TED-a uruchomiono TED Open Translation Project,
ktéry daje mozliwo$¢ wolontaryjnego ttumaczenia podpiséw takich
nagran prezentacji konferencyjnych. Za dane ttumaczenie odpowia-
daja dwie osoby: ttumacz oraz korektor. Z reguty sg to amatorzy, jak
autor analizowanego ponizej przektadu, ktérego korekte wykonat
autor niniejszego artykutu.

RYS. 1.
Widok projektu TED

[3] Uzyto terminu pojemniejszego niz ,,pomysty”, gdyz prezentacje na konferencjach
TED dotycza réwniez emocji, postaw czy wspomnien.
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Przed przej$ciem do analizy przektadu nalezy wspomnie¢ o pew-
nych ograniczeniach technicznych, z ktérymi ma sie do czynienia,
ttumaczac w TED-zie. Po pierwsze, tekst Zrodtowy sktada sie z tytutu
prezentacji, umieszczonego pod nim okna z nagraniem, streszczenia
potozonego na prawo od nagrania, transkrypcji w formie podpiséw
wyswietlanych w obrebie obrazu oraz transkrypcji interaktywnej
umieszczonej pod nagraniem (por. Rys. 1). Ta ostatnia wykorzystuje
tekst podpiséw, wyswietlany jednakze w catosci w kolumnie. Z tego
wzgledu ttumaczenie zachowuje, pomimo uwag z poprzedniego roz-
dziatu, petng interpunkcje, gdyz w polszczyznie przecinek jest zbyt
waznym wskaznikiem struktury sktadniowej i jego brak zaburzytby
czytelnos$¢ tekstu. Po drugie, tamanie linii jest automatyczne i cho¢
odcigza to thumacza, to pogarsza jakos¢ wyswietlanego tekstu. Ttu-
macz nie ma takze wptywu na okienka czasowe napisow, ktdre sg
ustalane przez zesp6t transkrybujacy tekst angielski. Takie rozwia-
zania sprawiaja, ze ttumacz i korektor s odpowiedzialni jedynie za
dtugos¢ podpisow i podziat zdan na oddzielnie wyswietlane czastki.
Uwagi zawarte w tym akapicie nie uwzgledniajq zmian technicznych
wprowadzonych po opublikowaniu przedstawionego tekstu. Nalezy
tez zwrdci¢ uwage na stworzone na potrzeby projektu TED wytyczne
dotyczace stylu, w szczeg6lnosci jedna: , Ttumacz powinien dotozy¢
staran, aby oryginalny ton i spos6b narracji méwcy odwzorowac
najscislej, jak to mozliwe” (TED 2012).

Gever Tulley...

Prezentacja, o ktérej mowa, nosi tytut Gever Tulley uczy Zycia przez
majsterkowanie (Gever Tulley teaches life lessons through tinkering;
Tulley 2009). Prelegent, Gever Tulley, prezentuje w niej rzekomo
nowatorska metode nauczania: pokazuje, jak dzieci, wyposazone
w prawdziwe narzedzia i materialy oraz dzieki wskazéwkom udzielo-
nym im przez dorostych twdrczo rozwiazuja problemy; samodzielnie
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potrafig budowac¢ na przyktad todzie czy mosty. Dzieki stosunkowo
wolnemu tempu przemowy do$¢ tatwo stworzy¢ podpisy do tej czte-
rominutowej prezentacji.

Do analizy wybrane zostatly trzy fragmenty, ktére najlepiej ilustru-
ja zagadnienia omawiane w dalszych rozdziatach artykutu. Podane
w nich zostaty okienka czasowe, Zrédtowy tekst angielski po stronie
lewej, pierwsze thumaczenie (t) oraz ewentualna propozycja popra-
wek (p) po prawej.

Przyklad 1

00:01:32,000 - 00:01:34,000
and become at ease with the idea  (t) i oswajaja sie ze $wiadomoscia,
that every step ze kazdy krok
(p) i oswajaja sie ze Swiadomoscia,
00:01:34,000 - 00:01:37,000
in a project is a step closer (t) w projekcie jest krokiem
w kierunku
(p) ze kazdy etap przedsiewziecia
prowadzi
00:01:37,000 - 00:01:40,000
to sweet success, (t) stodkiego sukcesu
(p) do stodkiego sukcesu
00:01:40,000 - 00:01:44,000

or gleeful calamity. (t) albo radosnej kleski.

Przyktad 2

00:02:08,000 — 00:02:10,000

keep the landscape of the projects  (t) staramy sie ukierunkowywac
ramy projektéw
(p) staramy sie kierowac¢ projekty
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00:02:10,000 — 00:02:13,000
tilted towards completion. (t) w strone ukonczenia.
(p) w strone ich ukonczenia.

Przyklad 3

00:01:03,000 — 00:01:06,000

Our goal is to ensure (t) Naszym celem jest,

that they leave aby opuszczali nasza szkote
(p) Chcemy, aby opuszczali
nasza szkote

00:01:06,000 — 00:01:08,000

with a better sense of how (t) z gtebszym zrozumieniem,

to make things jak samodzielnie tworzy¢,
(p) z gtebszym, niz kiedy przyszli,
Zrozumieniem,

00:01:08,000 - 00:01:11,000

than when they arrived. (t) niz kiedy przyszli
(p) jak samodzielnie tworzy¢

...Uczy zycia...

Wiele korekt ttumaczenia wynika jedynie (lub gtéwnie) z ograniczen
technicznych. W przyktadzie 1. pierwszy podpis widoczny jest zaled-
wie 2 sekundy - musi wiec by¢ jedng linig zawierajaca krétkie zdanie.
Kolejny podpis trwa maksimum dozwolonego czasu. Przeniesienie
stowa prowadzi do trzeciego podpisu mogtoby spowodowac jego
wiekszg czytelnosc¢ ze wzgledow sktadniowych, lecz réznica jednego
stowa pomiedzy wypowiedzig ustng a ttumaczeniem mogtaby widza
rozproszyc.

W przyktadzie 2. dwusekundowe okno jest znéw przetadowane,
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tym razem jednak jest to spowodowane stylem o watpliwej popraw-
nosci. Oprécz nadmiarowej informacji (ramy projektu), pojawia sie
nadmiarowo$¢ gramatyczna (ukierunkowywac jest co prawda noto-
wang w stownikach forma niedokonang czasownika ukierunkowac,
lecz niewiele rzadsza, a krétsza i znacznie czytelniejsza jest forma
kierunkowa¢ lub wrecz kierowac). Mozna takze rozwazy¢, czy w strone
ukoriczenia nie lepiej oddac krdcej przez ku ukoriczeniu. Poprawnosé
stylistyczna okazuje sie tutaj pomocna w skrdceniu tekstu, gdyz cze-
stokro¢ usuwa nadmiarowos¢.

W przyktadzie 3. zmiana w (1) eliminuje powtorzony niepotrzebnie
i przez to niepoprawny zaimek dzierzawczy, co réwnocze$nie uprasz-
cza sktadnie i znaczaco redukuje liczbe znakéw przypadajacych na
linie. Korekty w (2) i (3) stanowig przyktad poprawki w dzieleniu
linii. Pierwotne ttumaczenie oddziela gtebszym od niz kiedy przyszli,
podczas gdy ostatnie wyrazenie okresla poprzednie, tworzac po-
réwnanie. Podobnie element jak samodzielnie tworzy¢ okres$la zrozu-
mienie i dopiero wspolnie tgcza sie ze wspomnianym poréwnaniem
w wieksza jednostke sktadniowa. Pierwsza wersja dokonuje zatem
podziatu jednostki sktadniowej stojgcej nizej w hierarchii. Prze-
dtuzenie linii (3) o pare znakéw mozna uznac za korzy$¢ (mimo ze
przeciwstawia sie ogélnej zasadzie skrétowoscil!), gdyz krétsza wer-
sja, niedostatecznie wypetniajac cate trzy sekundy, mogtaby widza
zniecierpliwic.

...Przez majsterkowanie

Czytelnik z pewno$cig zauwazyt, ze w przyktadzie 1. zwrot sweet
success oddany zostat przez stodki sukces, ktory jest kalka jezyko-
wa. Inne propozycje to np. prowadzi do upragnionego zwyciestwa /
sukcesu | wygranej lub do satysfakcji | przyjemnosci z [odniesione-
go] sukcesu/dokonania/powodzenia. Fragment ten jest wart uwagi
z nastepujacych powodow.
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Przede wszystkim istotne jest, by odda¢ znaczenie zgodne z prze-
kazywanymi tre$ciami pedagogicznymi (jest to przeciez prezenta-
cja 0 metodzie nauczania): sukces ma wiec by¢ korzystny dla danej
osoby, a o stracie dla innych nie ma mowy; zwyciestwo wystepuje
za$ w zwiazku zwyciestwo nad kims, a wiec w znaczeniu, ktérego
promowanie moze by¢ uznane za niewychowawcze.

Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze wybor stodkiego sukcesu nagina
frazeologie jezyka docelowego do pewnej ideologii. Nie jest to wynik
nieistnienia owego frazemu, ktéry przeciez w polszczyZnie mogiby
powstacd, lecz poniewaz istniejg mocno zakorzenione zwigzki podobne
do niego (stodycz/smak zwyciestwa, a nawet jeszcze stodka zemsta,
co dodatkowo oznacza, ze stodki moze konotowac tre$ci negatywne).
W ttumaczeniu powinno sie unika¢ wprowadzania nowych zwigzkéw
leksykalnych, nawet jesli tak stworzone nowe znaczenie jest zgodne
z celem autora prezentacji. Wyjatkiem bytoby wprowadzenie w tek-
$cie zrédtowym zwiazkow nieistniejacych w jezyku oryginatu - obo-
wigzek oddania stylu wypowiedzi prelegenta dozwalatby lub wrecz
nakazywat uzycie odpowiadajacych im srodkéw wyrazu. Jezyk Tulleya
nie wydaje sie jednak odbiega¢ od standardowego amerykanskiego
angielskiego. Co wiecej, zamierzone przez prelegenta znaczenie po-
winno by¢ nadal widoczne, poniewaz nic w kontekscie jezykowym
ani pozajezykowym nie przywodzi na mys$l niepozadanych konotacji
zwyciestwa.

Wymég skrétowosci powoduje, Ze trudniej zastosowac jakiekolwiek
strategie polegajace na objasnianiu thumaczonego tekstu - zwykle nie
jest mozliwe na przyktad uzycie omdwienia. Z pomocg przychodzi
natomiast dobra znajomo$¢ statych zwiagzkéw wyrazowych, ktére
czestokro¢ umozliwiajg zwiezlejsze i trafniejsze wyrazenie danej
mysli. Jak wida¢, ceng za to moze by¢ jednak brak ekwiwalentu lub
odpowiednika postugujacego sie oryginalnym obrazem.

Skoro istnieja argumenty $wiadczace o niepoprawnosci kalki stodki
sukces, nalezatoby jej unika¢ réwniez ze wzgledéw edukacyjnych: fil-
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my i nagrania internetowe moga okazac sie pomocnymi materiatami
w nauce jezykow, zaréwno w szkole, jak i w domu. Wérdd sposobéw
uczenia sie jezyka obcego Gajek (2008: 110)'4! wymienia:
* nauke wyrazania sie w jezyku docelowym (JD) i rozwijanie
sprawnosci czytania w tym jezyku, jesli tekst méwiony jest
w jezyku pierwszym (JP), a napisy sa w JD;
= nauke fonetyki, prozodii i intonacji JD i rozwijanie sprawnosci
rozumienia ze stuchu, jesli tekst méwiony jest w JD, a napisy
W JP.
Oczywiscie jesli napisy maja stuzy¢ réwniez do nauki, powinny spet-
nia¢ wysokie standardy, a w szczeg6lnosci standardy poprawnosci
jezykowe;.
Dodatkowy aspekt uzywania kalk, pojawiajacy sie by¢ moze wy-
tacznie w TAW, zostal omoéwiony u Karamitroglou (1998), ktéry pro-
ponuje zachowanie niektérych wyrazen jezyka oryginalnego tekstu:

Elementy jezykowe oryginatu, ktore s3 tatwo rozpoznawalne i zro-
zumiate przez widzdéw, powinny by¢ nie tylko zachowane (...), lecz
powinny by¢ thumaczone stowo w stowo. (...) Badania w dziedzi-
nie psychologii filmu wskazujg, ze kiedy widzowie rozpoznajg takie
elementy jezykowe, oczekujg pojawienia sie w napisach doktadnie

i dostownie przettumaczonego ekwiwalentu.

Podane przez niego przyktady zawieraja nazwy wtasne, zapozycze-
nia z jezyka zréodtowego lub stowa zapozyczone z trzeciego jezy-
ka (np. mathematics, mathématique i matematyka w angielszczyz-
nie, francuszczyznie i polszczyZnie). Unikanie kalk, gdy wyrazenie
przeniesione z oryginatu jest dopuszczalne w jezyku docelowym,
nie zawsze jest wiec pozadane. W przypadku sweet success powyz-

[4] Opis skrocony przez autora na potrzeby artykutu.
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szy argument nie wydaje sie jednak wystarczajacy, by wybraé ttu-
maczenie dostowne.

Whioski

Przedstawiony wyboér probleméw przektadu podpiséw wskazuje, ze
poprawne uzycie stylistyki i idiomatyki w jezyku docelowym poma-
ga w uzyskaniu niezbednej skrétowosci, a poprawna sktadnia uta-
twia dzielenie linii. Ponadto zasady poprawnosci s3 istotne w kon-
tek$cie uczenia sie jezykéw obcych przy pomocy napiséw filmowych.
Pomimo zloZonosci ttumaczenia audiowizualnego, w obliczu nie-
dostatkéw tekstu przektadu i braku ekwiwalentéw w jezyku doce-
lowym wsparciem zawsze pozostajg niewerbalne kanaty komuni-
kacji, wskazujgce zamierzong przez autora oryginatu interpretacje
tekstu.
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Summary

The paper analyses selected fragments from a voluntary subtitle translation
of a TED talk: Gever Tulley teaches life lessons through tinkering. The intro-
duction indicates the most basic formal features of audiovisual texts that
lead to translation problems discussed later on. Channels of communication
functioning in an audiovisual work, a conference talk in particular, are enu-
merated. Then, relations between the media used are indicated among the
aspects of the text that are relevant to the translation and an abridged list of
technical rules and conventions of subtitling is quoted. Next, the imperfect
technical conditions of translation at TED are mentioned.

Finally, the three analysed fragments comprise a selection of the most
representative translation problems resulting from time-space constraints.
The proposed solutions strive to reduce the redundancy of the informa-
tion displayed, excessive style, grammatical errors, and unclear syntactic
segmentation.

Particular focus is on the phrase sweet success in the context of the pre-
sented teaching method, and under the constraints of the audiovisual text.
The arguments discussed are: the interpretation in accordance with the
teaching method presented, phraseological correctness of the word-for-word
translation (with the existing set phrases taken into account), the general
style of the original talk, the linguistic correctness of the subtitles as expected

by the viewers using them as means of learning a language, the requirement
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of brevity of the subtitles, and the viewers’ expectations of word-for-word
translation of recognised foreign phrases. The discussion concludes with the
principle of linguistic correctness as the primary one.

Key words

Audiovisual translation, subtitling, conference talks



ANNA FILIPEK

»,Bede twoim, / Jesli uczynisz tak a tak”!*,
czyli o interpretacji postaci Lady Makbet

w przektadzie Stanistawa Baranczaka
. ____________________________________________________________________________________|

1 Szekspira nalezy ttumaczyc tak, aby tekst przektadu (...) mozna
byto catkowicie, natychmiastowo i bez trudu zrozumiec (...).
11 Szekspira nalezy ttumaczy¢ tak, aby tekst przektadu byt sam
w sobie wybitnym utworem poetyckim.
111 Szekspira nalezy ttumaczy¢ tak, aby tekst przektadu madgt
stanowié¢ podstawe wybitnego dzieta teatralnego.
(Baranczak 2004: 23-24)

Niniejsze trzy tezy to recepta Stanistawa Baranczaka na udany prze-
ktad dziet Szekspira. Ktadac nacisk na zrozumiatos¢, poetyckosé i sce-
niczno$¢ ttumaczenia, Baranczak zdaje sie przesuwac wiernos¢ teksto-
wi na dalszy plan; bardziej istotne jest dla niego przetozenie ,ducha”
tekstu niz zachowanie oryginalnej metaforyki. W ten sposéb podej-
muje on probe interpretacji, ktéra nieraz wnosi do oryginatu co$
zupelnie nowego lub tez podkresla dane cechy, zmniejszajac zna-
czenie innych. Te trzy postulaty wskazuja rowniez na konieczno$¢
zadomowienia tekstu w jezyku docelowym, dzieki czemu ttumacze-
nia Baranczaka sa dla polskiego odbiorcy bardzo czytelne i brzmig

[1] Shakespeare, William. 1998. Makbet. Ttum. S. Barariczak. Krakéw: Znak (1.v.23-24).
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naturalnie - nawet jezeli odbiegaja od Szekspirowskiej metaforyki.
W niniejszym artykule chciatabym pokaza¢, jak taka strategia dzia-
ta u Baraniczaka w przektadzie Makbeta Williama Szekspira, a kon-
kretnie - w przypadku postaci Lady Makbet.

Lady Makbet pojawia sie w tekscie dramatu po raz pierwszy w 5.
scenie I aktu, w ktoérej czyta list od swojego meza o otrzymanym
przez niego tytule tana Cawdoru i o przepowiedni trzech wiedzm.
Lady Makbet méwi wtedy:

Glamis thou art, and Cawdor, and shalt be

What thou art promised. Yet do I fear thy nature:

It is too full o’th'milk of human kindness

To catch the nearest way. Thou wouldst be great;

Art not without ambition, but without

The illness should attend it. What thou wouldst highly,
That wouldst thou holily; wouldst not play false,

And yet wouldst wrongly win. Thou'dst have, great Glamis,
That which cries ‘Thus thou must do’, if thou have it,
And that which rather thou dost fear to do

Than wishest should be undone (...).

(Shakespeare 2005: 1.5.14-24)

Wo6dz hrabstwa Glamis - teraz hrabstwa Cawdor;
A bedziesz i tym trzecim... - Jedno tylko

Trwozy mnie: twoja poczciwa natura,

Nazbyt opita mlekiem ludzkich uczug,

By jej sie chciato pia¢ najkrotsza droga.

Neci cie wielko$¢; ambicji ci nie brak,

Lecz nie masz w sobie niezbednej domieszki

Z}a; chcesz wybi¢ sie nad wszystkich, nikogo

W doét nie spychajac; w grze nie oszukiwaé

A wygrac z szajka szuleréw; chcesz zdoby¢
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Co$, co ci samo moéwi: ,Bede twoim,
Jesli uczynisz tak a tak” - a przeciez,
Czujac obawy raczej niz opory
Przed tym postepkiem, nic w koncu nie czynisz (...).
(Shakespeare 1998: 27-28)

Zastanawiajacy jest tutaj przede wszystkim zarzut lenistwa sta-
wiany przez Lady Makbet mezowi, ktéremu najwyrazniej ,nie chce
sie” zrealizowa¢ ambicji idac najkrétszq drogg; woli on wybraé droge
dtuzsza i wygodniejsza, a Ze przy okazji jest ona uczciwa - to niemal-
ze przypadek. W tym kontekscie mozna stwierdzi¢, ze Lady Makbet
czuje konieczno$¢ pokierowania mezem nie tylko ze wzgledu na jego
skruputy moralne, ale przede wszystkim ze wzgledu na brak wystar-
czajacej woli dziatania - zwtaszcza ze w dalszej czesci monologu
zarzuca mu: hic w koricu nie czynisz, czego brak w oryginale (that
which rather thou dost fear to do / Than wishest should be undone).
Poniewaz wers: By jej sie chciato pig¢ najkrétszq drogqg wywotuje
konotacje z okres$leniem ,nie chce mi sie”, tym samym wprowadza
wartoSciowanie, gdzie ,nie chce mi sie” ma fadunek negatywny, a ,,naj-
krotsza droga” - tadunek pozytywny (por. too full o’th’milk of human
kindness / To catch the nearest way). Tak wiec u Baranczaka Lady
Makbet ocenia ,najkrétsza droge” wprost jako pozytywna, co jest
nadwyzka wobec oryginalnego tekstu (Venuti 2005: 265).

Ciekawe warto$ciowanie cech pozytywnych i negatywnych pojawia
sie rdwniez nieco dalej, w wersach, ktére odpowiednio u Szekspira
i u Baranczaka brzmia nastepujaco:

What thou wouldst highly,
That wouldst thou holily; wouldst not play false,
And yet wouldst wrongly win.

(Shakespeare 2005: 1.5.19-21)
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Chcesz wybi¢ sie nad wszystkich, nikogo
W dét nie spychajac; w grze nie oszukiwaé
A wygrac z szajka szulerow.

(Shakespeare 1998: 27)

W oryginale jasno wida¢, ze koncowa wygrana jest moralnie zta
(wrongly win), natomiast u Baranczaka wygrana z szajkq szuleréw po-
winna by¢ raczej poczytywana za zastuge - réwniez moralng, skoro
zostata osiggnieta bez oszustw. Podobnie jak w przypadku najkrétszej
drogi zwyciestwo Makbeta tutaj rowniez ma pozytywny wydzwiek.
Co wiecej, Baranczak zmienia rowniez spos6b myslenia postaci wi-
doczny w tej wypowiedzi. U Szekspira Lady Makbet analizuje te cechy
meza, ktore ukazuja go jako posta¢ nieskalang moralnie: wymienia
kolejno trzy cechy pozytywne, wzmocnione powtdrzeniem wouldst
(What thou wouldst highly, / That wouldst thou holily; wouldst not
play false) i tym samym zdaje sie chwali¢ Makbeta; dopiero pézniej
odkrywa zto, ktore kryje sie pod jego pozorng doskonatoscia (And
yet wouldst wrongly win). Natomiast Lady Makbet Baranczaka nie
doszukuje sie zta w naturze meza, a raczej przedstawia ja na zasa-
dzie jawnych kontrastdéw i $cierajacych sie ze soba dazen. Chcesz
wybié sie nad wszystkich, jednocze$nie nikogo / W dét nie spychajqc;
wygra¢ z szajkq szuleréw, a jednak w grze nie oszukiwacé. Oparta na
paradoksach wypowiedz Lady Makbet przedstawia w innym $wietle
ijej meza, i ja samg, poniewaz to, jak Lady Makbet postrzega swoje-
go meza, méwi réwniez wiele o jej wtasnych wartos$ciach i sposobie
myslenia.

U Baranczaka Lady Makbet wielokrotnie podkresla swoja wieZ
emocjonalng z mezem - o wiele bardziej niz czyni to w Szekspirow-
skim oryginale. Poré6wnajmy nastepujace fragmenty:
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Poprzez sposdb, w jaki ttumacz uzywa zaimkéw osobowych, Lady
Makbet Baranczaka wyraznie podkresla jednos¢ swoja i meza (4 5).
Zamiast powiedzie¢ ,ty i ja”, méwi: my dwoje, ktére to wyrazenie
uzyskuje dodatkowa emfaze poprzez umieszczenie na koncu zdania.
Niespodziewanie zwraca sie do Makbeta w bardzo czutly sposéb (3).
Radzi mu, zeby byt kwiatem (pod ktérym kryje sie Zmija), a nie - we-
zem (ktdry kryje sie pod kwiatem). Idgc jeszcze dalej, mozna uznag,
ze skoro kwiatem ma by¢ Makbet, to Zmija - jego Zona, inaczej, niz
jest to przedstawione w oryginale (2). Za taka interpretacja prze-
mawia fakt, ze w jezyku polskim to zmija jest rodzaju zeniskiego,
a nie waz, o ktérym Baranczak powinien byt napisa¢, wzorujac sie
na oryginale. Na koniec, rozmy$lajac o poczciwej naturze Makbeta,
jego zona uzywa pozytywnie nacechowanego stowa, ktoérego brak
w oryginale i ktére jednocze$nie zaznacza jej ironiczne podejscie
do ,poczciwosci”. Taka Lady Makbet jawi sie nie tylko jako ogarnie-
ta zadza wtadzy wspdlniczka Makbeta (jak ten nazywa ja w swoim
liScie: Shakespeare 2005: 1.v.10), ale tez jako Zona silnie zwigzana ze
swoim mezem, ktora przede wszystkim chce jego dobra i sukcesu.

Nie wolno jednak zapomnie¢, ze Lady Makbet Baranczaka potrafi
uzy¢ relacji maz-zona do sprawnej manipulacji Makbetem. Stowa
cytowane we fragmentach (4) i (5) padaja w momencie, gdy oboje
spierajg sie o to, czy zamordowa¢ Duncana. Lady Makbet wyraznie
gra na emocjach i podkresla jedno$¢ z mezem po to, zeby wymoc na
nim ulegto$¢. Manipuluje nim réwniez wczesniej, gdy pyta: €6z to
za bestia zatem mnie wciqgneta /| W swojq intryge? (Shakespeare
1998: 35). W oryginale nie ma jednak mowy o wcigganiu w intryge,
ktdre jest o tyle jawna manipulacjg, Ze to przeciez Lady Makbet pro-
wadzi intryge, a nie jej maz. Szekspir pisze jedynie o informowaniu:
What beast was’t then / That made you break this enterprise to me?
(Shakespeare 2005: 1.7.47-48). Co wiecej, Lady Makbet Baranczaka
o wiele cze$ciej podwaza meskos$¢ Makbeta, niz czyni to jej pierwo-
wzdr. Tak na przyktad w oryginale czytamy:
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Wouldst thou have that
Which thou esteem’st the ornament of life,
And live a coward in thine own esteem,
Letting ‘1 dare not’ wait upon ‘I would’,
Like the poor cat i'th’adage?
(Shakespeare 2005: 1.7.41-45)

Baranczak pomystowo przetozyt ten fragment, czynigc go bardziej
zrozumiatym dla polskiego odbiorcy. Oprécz Szekspirowskiej drwiny
znajdujemy tu jeszcze otwarta manipulacje:

Chcesz zdoby¢ to, co sam szacujesz jako
Szczyt zycia - zy¢ zas$ jak tchorz, bez szacunku
Dla siebie, na dnie? Piszczec jak panienka:
»1 chcialabym, i boje sie”?
(Shakespeare 1998:35)

Z kolei juz po zamordowaniu kroéla, kiedy Makbet jest przerazony tym,
czego dokonal, Lady Makbet méwi do niego: Why, worthy Thane, /
You do unbend your noble strength to think / So brainsickly of things
(Shakespeare 2005: 11.2.44-46), co nie niesie az tak negatywnego
tadunku emocjonalnego, jak wersja Baranczaka: Nie, mdj mezny / Wo-
dzu, przez takie obtgkaricze mysli / Zmiekniesz do reszty (Shakespeare
1998: 46). Podobnie jest kilka werséw dalej, gdzie infirm of purpose
(Shakespeare 2005: 11.2.52) zmienia sie w stabeusza (Shakespeare
1998: 46). Wszystkie powyzsze przyktady jasno dowodza tego, ze
Lady Makbet Baranczaka jest emocjonalng manipulantka w o wiele
wiekszym stopniu, niz sugeruje to oryginalny tekst dramatu.

Kolejnym ciekawym aspektem w wypowiedzi Lady Makbet jest
ptasia symbolika, ktéra pojawia sie w scenie tuz przed zabdjstwem
Duncana. W oryginale Lady Makbet mo6wi, co styszy, czy tez wtasnie
styszata:
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It was the owl that shrieked, the fatal bellman,
Which gives the stern’st good-night.
(Shakespeare 2005: 11.2.3-4)

Z kolei u Baranczaka stréz nocny (bellman) zmienia sie w co$ zu-
pelnie innego:

To pewnie sowa, ta ztowroga ptaczka
Towarzyszaca trumnie nocy.

(Shakespeare 1998: 43)

W angielskim tekscie krzyk sowy niesie w sobie zapowiedZ $mierci
(the stern’st good-night), natomiast w przektadzie Baranczaka ze
$miercig kojarzona jest noc, przedstawiona za pomocg metafory trum-
ny. Obrazowanie zastosowane przez Baranczaka jest bardzo trafne
i doskonale pasuje do kontekstu wypowiadanych stéw - gdy Lady
Makbet czeka na powr6t meza z komnaty Duncana, - jednak mozna
spierac sie o to, czy nie jest juz tworzeniem Makbeta Baranczaka, a nie
Makbeta Szekspira. Mozna sie zastanawia¢, dlaczego ttumacz zasta-
pit poréwnanie, ktére doskonale sprawdza sie w oryginale i rOwnie
dobrze moze funkcjonowaé w ttumaczeniu. Moze wtasnie po to, Zeby
podkresli¢ fatalizm Lady Makbet, ktéry wydobywa przektad Baran-
czaka. To wyjasniatoby, dlaczego Baranczak ttumaczy wczesniej you
murth’ring ministers /| Wherever (...) you wait on nature’s mischief
(Shakespeare 2005: 1.5.47-49) jako demony, Nature / Wspomagajqce
w tym, co w niej ztosliwe! (Shakespeare 1998: 29). Wynika z tego, ze
zdaniem Lady Makbet zto lezy w naturze.

Z niniejszych rozwazan wyptywa wniosek, ze thumacz, tworzac
z przektadu Szekspira ,wybitny utwor poetycki” i ,wybitne dzie-
o teatralne”, czesto staje sie nie odtworca, ale wspottworea dzieta
Szekspira. Wskazuje na to portret Lady Makbet nakres$lony przez
Baranczaka: jego interpretacja bardzo wyraznie pewne cechy po-
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staci wydobywa, a inne - pozostawia w cieniu. Dzieki takim zabie-
gom Lady Makbet wyrazniej manipuluje mezem i gra emocjami, ale
jest takze silnie zwigzana z Makbetem i dziata chcac jak najlepiej nie
dla siebie, ale dla niego. Oczywiscie taki przektad opiera sie w du-
Zej mierze na tekscie zrodtowym, ale wykorzystuje oryginat jako je-
dynie punkt wyjscia do mniej lub bardziej swobodnej interpretacji.
Czytelnikowi pozostaje oceni¢, na ile wydobywa gltebszy - a nie tylko
,manifestujacy sie na powierzchni stéow” - sens utworu (Baranczak
2004: 207).
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Summary

The paper discusses in detail Stanistaw Baraniczak’s interpretation of Lady
Macbeth in his translation of William Shakespeare’s Macbeth. Treating the
original text merely as a point of departure, the translator decided to inter-
pret the most powerful female character created by the English playwright
in his own way. As a result, his Lady Macbeth relies far more heavily on
her manipulative skills and on the emotional pressure that she exerts on
her husband. However, she is also more closely attached to Macbeth and
frequently emphasises the husband-and-wife relationship. Although such
a path of interpretation is based to a large extent on the original text, it
also undoubtedly highlights some features in comparison with other ones.
Therefore, although at first sight the Polish Lady Macbeth appears to reflect

the original most adequately, a close examination enables the reader to dis-
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cover a number of fascinating differences in the two portrayals of the lady.

An analysis thereof is the aim of this paper.
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Stanistaw Baranczak, William Shakespeare, Lady Macbeth, literary transla-

tion, manipulation
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Czy mozna by¢ lepszym od Baranczaka?
Absurdalne limeryki Edwarda Leara
w ttumaczeniu Sekcji TlTumaczeniowej KNA

kontra ttumaczenia mistrza
.|

12 maja 2012 r. obchodziliSmy dwustulecie urodzin angielskiego pi-
sarza Edwarda Leara. Z tej okazji Sekcja Ttumaczeniowa Kota Nauko-
wego Anglistow Uniwersytetu Jagiellonskiego (ST KNA) postanowita
blizej przyjrze¢ sie funkcjonujacym w polskiej kulturze przektadom
tworczosci tego poety. Latwo sie przekona¢, ze na rynku dostepny jest
przektad autorstwa tylko jednego ttumacza - Stanistawa Barancza-
ka, ktory dokonat ttumaczenia wielu réznorodnych utworédw Leara.
Polski czytelnik niezaznajomiony z tekstem zrédtowym dysponuje
zatem tylko jednym przektadem i w sposéb naturalny odbiera Leara
przez pryzmat Baranczaka. Warto sie jednak zastanowi¢, na ile taki
odbior jest odbiorem wiernym, na ile czytelnik zapoznaje sie z twdr-
czo$cia Leara, a na ile z tworczosScig Baranczaka. Cztonkowie ST KNA
postanowili przeprowadzi¢ eksperyment, ktéry mogtby przyniesé
odpowiedzi na powyzsze pytania. Studenci przetozyli kilka limery-
kow Leara i poréwnali efekty swojej pracy z przektadami Baranczaka.
Ponizej zostang pokrétce przedstawione wyniki tych zmagan i, co
najwazniejsze, wyciggniete z nich wnioski.

Aby w petni zrozumie¢ specyfike limerykdw pochodzacych z A Book
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of Nonsense (Lear 1875), nalezy cho¢ troche wiedzie¢ o ich twércy.
Edward Lear zyt w epoce wiktorianskiej (1812-1880), byt litera-
tem i rysownikiem, przede wszystkim za$ tworca poezji absurdalnej
i komicznych limerykéw. To on spopularyzowat ten gatunek w dzie-
wietnastowiecznej Anglii. Tworzgc tomiki z wierszami, dodawat do
nich ilustracje wtasnego autorstwa. Co ciekawe, Lear tworzyt przede
wszystkim dla dzieci, uwazajac, ze forma limeryku sprawdza sie naj-
lepiej, kiedy jest skierowana do najmtodszego odbiorcy (Richardson
1977: 22-25). Dlatego cho¢ utwory wy$smiewaja filistynskie spoteczen-
stwo angielskie, a takze naigrywajg sie z nieszczegélnej urody samego
Leara, w warstwie stownej zawsze pozostajg proste i niewyszukane.

Najwazniejsza role w limerykach Leara odgrywa forma. Oxfordzki
stownik terminoéw literackich definiuje limeryk jako rodzaj wiersza
angielskiego, sktadajgcego sie pieciu wersdw o anapestycznym ukta-
dzie sylab i schemacie rymoéw aabba, w ktérym trzeci i czwarty wers
wyro6zniaja sie dwoma akcentami, podczas gdy pozostate majg po trzy
akcenty (Baldick 2001: 139, ttum. D.H.). Taki uktad formalny skutkuje
charakterystycznym, wyczuwalnym przy recytacji rytmem. Dodat-
kowo w pierwszej i ostatniej linijce tego epigramatycznego wiersza
wystepuje zazwyczaj tworzgca rym geograficzna nazwa wtasna. Gro-
teskowa tre$¢ utworu jest gtéwnie sprowokowana sztywna forma,
ktéra narzuca dziwny uktad stéw lub zmusza, by zamiast bardziej
logicznie odpowiedniego stowa wstawic inne, bardziej pasujace do
rymu i rytmu.

Tak skondensowang forme trudno odtworzy¢ w jezyku polskim,
o czym pisat Baranczak: ,ostatecznie, znana réznica pomiedzy jezy-
kiem angielskim a polskim - fakt, ze z tych dwoch jezykéw angielsz-
czyzna zawiera statystycznie wiecej wyrazéw krétkich, zwtaszcza
jednosylabowych - powoduje, Ze takie czy inne wydtuzenie wers;ji
polskiej jest w praktyce ttumacza regutg” (Baranczak 2007: 37). Dlate-
go tez, jak przekonali sie cztonkowie ST KNA, ttumaczac utwory Leara,
czesto nalezy wybiera¢ miedzy zachowaniem formy a ocaleniem sen-
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su. Prébujac znalez¢ rozwiazanie tego problemu, Baranczak stworzyt
teorie maksymalizmu translatorskiego, ktéra polega na stawianiu
sobie maksymalnych wymagan (ibid: 32), na dazeniu do ocalenia
»absolutnie pierwszorzednego elementu znaczeniowego wiersza,
jego nieusuwalnego i niezastepowalnego «formalnego» sktadnika,
ktéry w istocie jest kluczem do «tresci», czyli tego, co nalezy do tak
zwanej dominanty semantycznej utworu” (ibid.: 20).

Baranczak twierdzil, ze celem ttumacza tekstéw literackich powin-
no by¢ osiggniecie funkcjonalnosci - a zatem stworzenie tekstu, kté-
ry bedzie stanowit interpretacje oryginatu, funkcjonujaca w kulturze
docelowej podobnie jak oryginat w kulturze zrédtowej (ibid.: 15). Idac
tym tropem, mozna wywnioskowa¢, ze w zatozeniu Baranczaka ttu-
maczenie limeryku Leara powinno by¢ wierszem groteskowym, zwie-
ztym, o sztywnej formie i odpowiednich rymach. Cho¢ humor wywo-
tany bezsensem jest wysoce pozadany w takim przektadzie, odejscie
od znaczenia oryginatu sprawia, ze ilustracje autora, ktére stanowia
integralng czes$¢ publikacji, moga stac sie niezrozumiate. W przypad-
ku, gdy autorskie ilustracje sa nierozerwalnie zwigzane z tekstem,
trzeba tak tworzy¢ przektad, aby zachowac ich funkcjonalno$¢ w do-
celowej publikacji. Nalezy rowniez pamieta¢ o odbiorcy limerykéow -
jako Ze tekst Zrédtowy zostat stworzony z my$la o dzieciach, ttuma-
czenia rowniez powinny przeciez by¢ tatwe w odbiorze. Powinien je
zatem cechowac prosty, zrozumiaty jezyk i brak wyszukanych aluzji
kulturowych. Tak, z punktu widzenia ST KNA, wygladaja zatoZenia,
jakie musiatby przyjac¢ ttumacz przy przektadzie limerykéw Leara.

Niestety nie mozna sie zgodzi¢, ze ttumaczenia Baranczaka oddajg
tego samego ,ducha” tekstu, co limeryki Leara. Co wiecej, w wiekszo-
$ci przypadkéw ttumacz tak dalece odszedt od oryginalnego sensu,
tak wiele dodat, tak bardzo sie trzymat wymyslonych przez siebie ry-
mow, tak bardzo popisywat sie erudycja i z niewiadomych powodoéw
odchodzit od oryginalnej formy wiersza, ze czesto powstate limeryki
w ogole nie $miesza - wrecz wywotuja konsternacje. Zmiany elemen-
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téw $wiata przedstawionego, konkretyzowanie, parafrazowanie - s to
elementy techniki przektadu Baranczaka, ktére Monika Kaczorowska
wymienia jako rozwigzania odzwierciedlajace jego poglady na temat
danego typu twdrczosci (2011: 143). Badaczka analizowata proces,
w wyniku ktérego do tworzonych przez Baranczaka przektadow utwo-
réw innych pisarzy przenikajg elementy twoérczo$ci samego ttumacza.
Na wielu przyktadach udowodnita, ze specyficzne wybory translator-
skie Baranczaka sg swoistym przedtuzeniem jego wtasnej tworczosci.

Ponizej znajduje sie kilka przyktadéw ilustrujacych przedstawiony
problem.

There was an Old Man of Nepaul
From his horse had a terrible fall
But, though split quite in two,
By some very strong glue,

They mended that man of Nepaul.
(Lear 1875: 49)

Pewien starszy mezczyzna w Nepalu
Osadzony raz zostatl na palu.

Pal rozszczepit go na dwie potowy,

Z ktorych kazda kleta sie: , P6t glowy
Dam, zem jedng noga juz w szpitalu!”

(Baranczak 2007: 213)

RYS. 1.
,There was an Old Man
of Nepaul...”
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Po pierwsze, ucho czytelnika szybko wychwytuje brak zréznicowa-
nia dtugosci werséw. W oryginale wers trzeci i czwarty sg znacznie
krétsze od pozostatych, natomiast w przektadzie kazdy wers ma 10
sylab - oprécz ostatniego, ktéry liczy ich az 11. Kolejne odstepstwo
od oryginalnej formy wiersza to przerzutnia, zaburzajgca rowny rytm
utworu. Ten $rodek stylistyczny dodaje réwniez pewnego wyrafino-
wania, ktére wydaje sie zupetnie nie na miejscu. Mozna wiec zaob-
serwowac odejscie od formy i charakteru limeryku. Kolejng warstwa,
ktérej Baraniczakowi nie udato sie ,ocali¢”, jest $wiat przedstawiony.
Kierowat sie on zatozeniem, ze ,ttumaczenie poezji jest zawsze ak-
tem jej interpretacji” (Baranczak 2007: 15), wiec po prostu napisat
zupelnie nowy limeryk, starajac sie, by spetiat jego wtasne kryteria
komizmu, jednak nie udato mu sie jednoczesnie zachowaé wizji upad-
ku z konia i klejenia, ale wprowadzit za to element nieuzasadnionej
agresji. Na dodatek ttumacz wyobrazit sobie rozszczepienie odwrotnie
niz autor — o czym mozna sie przekonac, spogladajac na ilustracje
Leara (por. Rys. 1). Jezykowy kalambur Baranczaka opiera sie prze-
ciez na przecieciu wzdtuz. Z punktu widzenia przektadoznawcy jest
to juz pewna nadwyzka, bo w oryginalnym limeryku nie ma stowa
na temat sposobu przeciecia bohatera, co wiecej wydawca chcacy
opatrzy¢ ksigzke obrazkami z pewnoscig mogtby zakwestionowac
takie rozwigzanie ttumacza.

Jak widag, caty limeryk Baranczaka opiera sie na jednej grze jezy-
kowej, ktérej brak w oryginale. Jak zaznacza sam ttumacz, ,wprowa-
dzanie do warstwy stylistycznej nieobecnych w oryginale srodkéw
poetyckich, ktdre maja analogie we wtasnej tworczosci ttumacza”
wykracza daleko poza zwykla parafraze (Baranczak, za Kaczorow-
ska 2010: 159). ST KNA starata sie wykazac¢, ze mozna przetozy¢ ten
limeryk wierniej zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci:

Byt sobie starzec z Nepalu,

Na koniu jechat pomatu,
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Lecz spadt i rozwalit
(Co klej potem scalit)
Kosteczki starca z Nepalu.
(Anna Filipek [AF])

Pewien staruszek z Nepalu
Miat raz rumaka z metalu;
Ostry grzbiet miat ten mut,
Przeciat jezdZca na pot;
Kropelka klejono pana z Nepalu.
(Dagmara Hadyna [DH])

Inne wersje, bardziej frywolnie traktujace liczbe sylab, brzmiaty
nastepujaco:

Byt raz pewien staruszek z Nepalu,
Spadt z konia i wylagdowat na palu,
Cho¢ go catkiem rozdwoito,
Wnet sie na powrdt skleito
Starszego pana z Nepalu.
(Jakub Szpak [js])

Byt sobie z Nepalu dziadek
I miat ten dziadek wypadek.
Rozpadt sie on na czesci,
Lecz klej znaleziono na szczescie,
Tak posktadany zostat z Nepalu dziadek.
(Ryszard Kurpiel [RK])

W powyzszych limerykach staraliSmy sie zachowa¢ wtasciwy prze-

kaz oryginalnego tekstu w obrebie jego tresci i obrazowania (jest
i klej, i prawidlowe rozszczepienie staruszka). Bardziej problema-

126 SEKCJA TEUMACZENIOWA KOtA NAUKOWEGO ANGLISTOW UJ...



tyczne okazato sie zachowanie sztywnej formy limeryku, co staje sie
szczegoblnie widoczne w propozycjach przektadu przedstawionych
w dalszej czesci artykutu.

Nastepny limeryk jest przyktadem tego, ze gdy Baranczak raz wpadt
na jaki$ pomyst stylistyczny, trzymat sie go za wszelka cene.

There was an old Man of Quebec
A beetle ran over his neck;
But he cried, ‘With a needle,
I'll slay you, O beadle!”
That angry Old Man of Quebec.
(Lear 1875: 38)

Pewien starszy mezczyzna z Quebecu
Zwrdcit sie do robaka: ,Robeku!
Petzniesz mi przez serwete,

Lecz i tek wnet cie zgniete!” -

Ta wymowa jest typowa w Quebecu.

(Baranczak 2007: 242)

Limeryk zostat wzbogacony o dodatkowy element humorystyczny,
nieobecny w oryginale, a mianowicie o§mieszanie niepoprawnej wy-
mowy. Najprawdopodobniej koncept ten zrodzit sie z braku rymu do
nazwy miasta, ale moze réwniez ,spetniat ustalone przez Baranczaka
kryteria komizmu”, podobnie jak zmiany w innym Baranczakow-
skim ttumaczeniu Leara - ,Dongu o §wiecqcym Nochalu”, o ktérych
pisze Kaczorowska (2011: 140). Oprécz tego czeste wystepowanie
samogtoski ,e” moze odzwierciedla¢ umitowanie autora do harmonii
gloskowej, co stanowitoby kolejny element nadawania przektadowi
cech wtasnej poetyki (ibid. 2011: 173).

Co prawda ten konkretny przektad limeryku czytany bez zestawie-
nia z tekstem Zrédtowym jest nonsensowny i zabawny, a na dodatek
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nie odchodzi tak dalece od oryginatu, by znalezienie pierwowzoru
w tomie A Book of Nonsense nastreczato zbytnich trudnosci, ale jed-
nak w poréwnaniu z limerykiem Leara wyczuwa sie zbytnig swobo-
de ttumacza. Oto propozycje polskiej wersji tego utworu stworzone
przez cztonkéw ST KNA:

Mieszkat raz pan w Ostrotece,
Co zuk mu przebiegt po rece.
,Zaraz wezme igte

[ przebije to bydle!” -

Zawotat zty pan w Ostrotece. [Js]

Byt sobie z Quebeku dziaduszek,
Ktéremu na szyje wszedl zuczek.
,1gta postuze sie sprawnie,

Robal nie wejdzie juz na mnie” -

Wrzasnat 6w z Quebeku dziaduszek. [RK]

W ttumaczeniu, w ktérym pojawia sie Ostroteka, zastosowano cie-
kawe udomowienie. Wprowadzenie polskich nazw geograficznych
dodaje limerykom sporo komizmu, cho¢ oczywiscie zawsze mozna
mie¢ pewne zastrzezenia odnosnie wiernosci. Oto pozostate wersje
tlumaczenia ST KNA:

Byt sobie starzec z Quebeku,

Co szukat na zuka leku:

Po szyi zuk tazit,

Wiec iglg go zgladzit

Ten wsciekly starzec z Quebeku. [AF]

Pewnemu mieszkancowi Quebeku

Przebiegt Zuk po soczystym steku;
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,Wezme ja szpile
I cie zabije!” -
Wykrzyknat 6w mieszkaniec Quebeku. [DH]

Nastepny przyktad pokazuje niepotrzebne skomplikowanie i prze-
intelektualizowanie pewnego limeryku, ktory i tak zawierat az dwa
elementy wymagajace od odbiorcy znacznej wiedzy pozatekstowej,
a mianowicie geograficznej i kulturowe;:

There was an Old Man of Vesuvius,
Who studied the works of Vitruvius;
When the flames burnt his book,
To drinking he took,
That morbid Old Man of Vesuvius.
(Lear 1875: 56)

Pewien starzec u stop Wezuwiusza
Zgtebiat trzeci juz tom Witruwiusza,
Gdy zalata go lawa;

,Dziata to jak Wettawa”,

Rzekt, ,Smetany: wzrusza i rozjusza”.

(Baranczak 2007: 230)

RYS. 2.
,There was an Old Man
of Vesuvius...”
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Baranczak z niewiadomych przyczyn - a by¢ moze wtasnie dlatego,
ze tak dziata jego poczucie humoru - dodat tu jeszcze nawigzanie
do utworu muzycznego czeskiego kompozytora Bedficha Smetany.
Jednak czytelnik niekoniecznie musi by¢ zaznajomiony z emocja-
mi, jakie wywotuje ten poemat symfoniczny. Wydaje sie, ze w tym
przypadku ttumacz za dominante uznat erudycje bohatera limeryku
i groteskowe zestawienie wszystkich elementéw wiersza, oraz posta-
nowit jeszcze bardziej to podkresli¢. Zagineto jednak bezpowrotnie
pierwotne Zrédto komizmu, a mianowicie pijanstwo badacza Witru-
wiusza. Wedtug ST KNA tak skonstruowany limeryk niekoniecznie
$mieszy, a sztuczne rozdzielenie wypowiedzi bohatera za pomoca
czasownika narracyjnego dodatkowo zaburza swobodny rytm utwo-
ru. Po raz kolejny réwniez ilustracja nie do konca odpowiada temu,
co jest widoczne w limeryku (por. Rys. 2). Oto propozycje ttumaczen
autorstwa cztonkow ST KNA:

Byt sobie pod Wezuwiuszem
Starzec, co zyt Witruwiuszem;
Gdy ksiegi sptonety,

Do flaszki popchnety

Lzy starca pod Wezuwiuszem. [AF]

Byt raz pewien pan spod Wezuwiusza
Co czytywat prace Witruwiusza.
Ksiazki ptomienie zabraty,

Wielki pociag do gorzaty

Poczut wtedy pan spod Wezuwiusza. [JS]
Mezczyzna spod Wezuwiusza

Wiecznie czytat Witruwiusza;

Gdy ogien ksiegi spalit,
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Ze pi¢ bedzie ustalit,
Stary cztowiek spod Wezuwiusza.

(Kateryna Kozlovska [KK])

Byt sobie starzec spod Wezuwiusza,
Ktory czytat dzieta Witruwiusza,
Lecz strawil mu ksiegi ogien,

Do kielicha zaglada co dzien

Dziwaczny starzec spod Wezuwiusza. [RK]

Jak i w poprzednim przyktadzie, tutaj rowniez udato sie zachowac
sposéb obrazowania oryginatu, ale warstwa rytmiczna pozostata nie-
dopracowana. Przektad Bararnczaka czyta sie dobrze ze wzgledu na
regularnos¢ jego metrum, ktdrej brak powyzszym tekstom ST KNA.

W przypadku nastepnego limeryku, rym sprawiat trudno$é wszyst-
kim ttumaczom. W tekscie Baranczaka rezultatem byto pominiecie
wzmianki o skutkach ubocznych zazywania masta:

There was an Old Person of Prague,
Who was suddenly seized with the plague;
But they gave him some butter,
Which caused him to mutter,
And cured that Old Person of Prague.
(Lear 1875: 45)

Pewien starszy pan z centrum Pragi
Padt ofiarg zarazy czy plagi;

Lecz gdy zjadt troche masta,
Goraczka w nim przygasta,

I na miasto wyszedt, cho¢ byt nagi.

(Baranczak 2007: 213)
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Dlatego tez w ramach rekompensaty Baranczak dodat zaskakujaca
puente, ktérej na prozno szukac w oryginale. Wydawatoby sie jednak,
Ze taka nadwyzka wychodzi limerykowi na dobre, bo cztonkowie ST
KNA rowniez mieli problem z ttumaczeniem rymu ,butter” - ,mutter”.

Byt sobie starzec z Pragi,
Dopadty wszystkie go plagi,
Lecz mastem leczony

Byt wnet uzdrowiony;

Zmaslony starzec 6w z Pragi. [AF]

Kiedys$ pewien starszy pan z Pragi
Nie zdotat unikna¢ plagi;

Lecz podano mu masto

[ jego zycie nie zgasto;

Tak ocalono chorego z Pragi. [KK]

Ostatecznie jednak znalazta sie jedna wersja, w ktorej ttumaczowi
udato sie zawrzec i sens, i forme oryginatu:

Raz pewien osobnik z Pragi
Padt ofiara strasznej plagi,
Zaaplikowano mu masta,
Teraz jezyk ma jak z ciasta,

Lecz zdréw jak ryba éw pan z Pragi. [DH]

Ostatni limeryk, przy pomocy ktérego mozna zobrazowac nie do
konca udane i dopasowane do poezji Leara przektady Baranczaka,
brzmi nastepujaco:

There was an Old Man with a gong,

Who bumped at it all day long.
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But they called out, “O law!
You're a horrid old bore!”
So they smashed that Old Man with a gong.

(Lear 1875: 8)

Pewien starszy mezczyzna z Hong-Kongu
Grywat dniami catymi na gongu.
Rzekl mu sasiad: ,Wybacze,
Ze grasz w tempie vivace,
Ale wciaz pies$n Schuberta o pstragu?!..”
(Baranczak 2007: 230)

Powyzszy przektad limeryku ma nienaganng, regularng strukture
sylabiczng 10-10-6-6-10, a takie lub zblizone ramy werséw wydaja
sie odpowiednie dla jezyka polskiego. Problem pojawia sie zn6w na
poziomie znaczeniowym, bowiem Baranczak raz jeszcze postanawia
»popisac sie” znajomoscig muzyki powaznej. Co prawda taki limeryk
jest niezaprzeczalnie groteskowy, jednak wprawia w konsternacje
poprzez dysonans miedzy intelektualno-jezykowym poziomem orygi-
natu a przektadem, ktéry w potowie staje sie wtasciwie tworczoscig
Baranczaka. Zauwaza to Kaczorowska, piszac, ze ,w literaturze pol-
skiej poezja absurdu moze zacza¢ funkcjonowac¢ w sposéb podob-
ny do tego, w jaki funkcjonujg wiersze Baranczaka, tj. jako poezja
dwudziestowieczna, stawiajaca wysokie wymagania czytelnikowi,
domagajaca sie duzych kompetencji czytelniczych” (2011: 141). Wy-
daje sie jednak, ze taki efekt nie jest do konca pozadany w przypad-
ku prostych limerykéw Leara. W prostych dziewietnastowiecznych
wierszach stworzonych z mysla o dzieciach nie potrzebujemy chyba
erudycyjnych fajerwerkow i wysokich wymagan wobec czytelnika.
Przektad Baranczaka mozna poréwnacé z przektadami zamieszczo-
nymi ponizej, blizszymi duchem oryginatowi:
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Pewien czlek mial gong niematy,
Walit w niego przez dzien caty.
By dac¢ kres tej nudzie,
Zakrzykneli ludzie

[ walneli cztekiem w gong niematy. [JS]

Byt sobie z gongiem starzec,
Co walit wen caly marzec.
Krzykneli ludzie: ,,0 Boze,
Dtuzej tak by¢ nie moze” -

I odtad juz cichy byt marzec. [RK]

Wszystkie zaprezentowane powyzej przyktady dowodza, ze li-
meryki Edwarda Leara mozna przetozy¢ wierniej, niz dokonat tego
Baraniczak. Stynny polski ttumacz dodawat, usuwat i przeinaczat, nie
usprawiedliwiajgc nawet swoich wyboréw wzorcem rytmicznym,
a raczej dostosowujac tworzone przez siebie polskie wersje do in-
dywidualnej wizji poezji nonsensu. Wielokrotnie wychodzit daleko
poza ramy zwyktej parafrazy, przetwarzat oryginalne pomysty we-
dtug wilasnej wizji i de facto czesto dokonywat adaptacji lub wrecz
inkorporacji do swojej tworczo$ci, a nie przektadu. Co gorsza, nie
zawsze udawato mu sie osiggnac¢ lekkos$¢ stylistyczng i jednoczesnie
groteskowy efekt, cho¢ popisywat sie erudycja i technika.

Na koniec zacytujmy Piotra Sommera, ktéry zgrabnie podsumowuje
wnioski niniejszego artykutu w dwéch zdaniach: ,Rola ttumacza (...)
to rola mozliwie jak najbardziej sprawnego i rzetelnego od-twdrcy,
ktéry w swojej pracy powinien kierowac sie wytacznie «wizja» (czyli
literg i duchem) oryginatu. Cata reszta (...) bedzie uzurpacja, wyj$ciem
z roli, arogancjg parafrazy” (1996: 220).
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Summary

Stanistaw Baranczak, an eminent Polish poet, translator and scholar, claimed
that every thoughtful literary translator should first identify the semantic
dominant of a particular text’s before setting about to their work. By the
term “semantic dominant” he meant a set of subjectively chosen features
which the translator considers to be the most important and characteristic
of a given source text. Baranczak believed that those features constitute the
key to all of the source text’'s meanings, to its sense understood as the en-
tirety of both its semantic potential and artistic form. The next step on which
a translator should focus their attention is creating an equivalent text in the

target language. The target text should retain the same features and spirit of
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the original, and produce the same effect on the audience. Finally, it should
function in the new language as a vital part of its culture.

As far as poetry was concerned, Baranczak implemented his own theory
mostly by trying to retain the form of a poem, or at least its most prominent
elements, usually adapting it to the specifics of the target language. When-
ever meaning hindered the technical fluency of a poem, he did not hesitate
to alter it. Therefore, it comes as no surprise that his translations of the
absurd, epigrammatic limericks of Edward Lear sound sometimes nothing
like the originals. It would seem that not all of his ideas and choices were
most successful, as he frequently refused to heed the original sense of the
poems and had no qualms about adding, omitting or even completely chang-
ing their meaning. It can be pointed out that it was caused by his identifying
the humorous, grotesque effect as the semantic dominant of the limericks,
but also by the fact that he tended, perhaps unconsciously, to incorporate
his translations into his own creative oeuvre.

That is why the Translation Section of the Jagiellonian University Asso-
ciation of Students of English undertook to challenge Baranczak’s skill and
translate several of Lear’s limericks themselves. This paper presents the out-
come of this experiment by comparing the students’ results with Baranczak’s
translations and by analyzing the domesticating strategies employed by this

creative translator.

Key words

Stanistaw Baranczak, Edward Lear, limerick, literary translation, semantic

dominant, adaptation



ANNA ROGULSKA

Wszystko w koncu sprowadza sie do seksu —
o seksualizmach w polskim przektadzie
Small World Davida Lodge’a

Stowo seks nie pojawito sie w tytule artykutu tylko po to, zeby przy-
ciagna¢ czy tez bulwersowac zacne naukowe grono. Kiedy stowo to
pada w powiesci popularnej, zapowiada zwykle ucieche dla czytel-
nika i, niestety, udreke dla ttumacza. Dowodem tej udreki bedzie
w moich rozwazaniach §wietna powie$¢ uniwersytecka Small World
Davida Lodge’a.

Powie$¢ uniwersytecka, w dyskursie anglojezycznym znana pod
pojeciem campus novel, to typ powiesci, ktérej ,gtéwnym wyroéznikiem
gatunkowym jest temat - zycie na uczelni” (Gazda, Tynecka-Makow-
ska 2006: 102-104). Mimo Ze o zyciu studenckim pisat juz Chaucer
w Canterbury Tales (ibid.: 102-104), zainteresowanie prywatnym
i zawodowym zyciem wyktadowcéw akademickich oraz tematem
uniwersytetu jako pewnej struktury spotecznej weszto do literatury
dopiero w latach piecdziesigtych xx wieku (Ousby 1998: 64), pozo-
stajac zjawiskiem charakterystycznym przede wszystkim dla kultury
brytyjskiej oraz amerykanskiej. Dodatkowy przetom w pisarstwie
o akademii nastgpit w Wielkiej Brytanii w latach siedemdziesiatych
w wyniku przemian, jakie dotknety srodowiska akademickie na prze-
tomie lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych - strajki studenckie,
rewolucja seksualna i ruch hippisowski na zawsze zmienity oblicze
uczelni. Jednym z efektow tych przeobrazen jest tworczosé Davida
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Lodge’a i Malcolma Bradbury’ego - akademikdéw, ktérzy siegneli po
pioro i cieszg sie popularnoscia dzieki zdystansowanemu oraz iro-
nicznemu podej$ciu do uniwersytetu.

Oprocz satyrycznego obrazu akademii powie$¢ uniwersytecka
wyroznia bogactwo intertekstualnosci oraz, co widoczne zaréwno
u Bradbury’ego, jak i Lodge’a, czeste podejmowanie tematyki ero-
tycznej, wraz z rewolucja seksualng przenikajacej z prywatnego do
zawodowego zycia wyktadowcoéw akademickich. Wynikajace z tego
obnizenie rejestru jezykowego i wprowadzenie dyskursu erotycz-
nego do literatury jest cecha szczegélnie trudng do zaakceptowania
w polskiej tradycji literackiej. Szkolnictwo wyzsze w Polsce cieszy
sie duzym szacunkiem spotecznym, a jego pracownicy peinia role
autorytetow. Uniwersytet to swego rodzaju sacrum, z tradycja siega-
jaca poczatkéw Akademii Krakowskiej, i zartowac z edukacji wyzszej
w polszczyZnie po prostu nie wypada. Jeszcze trudniej zaakceptowacé
humor dotyczacy zycia prywatnego wzbudzajgcych estyme profeso-
row, a poruszanie przy tym tematéw tabu oraz wtracanie wyrazen
potocznych lub wulgaryzméw narusza kulturowa norme i tamie
zasady decorum. O sprawach wzniostych, takich jak edukacja wyz-
sza, méwic nalezy stylem wysokim, a wszelkie zaburzenia rejestru
sa dla szanowanej instytucji uniwersytetu obrazliwe. Jest to jeden
z powoddw, dla ktérych powie$¢ uniwersytecka nie rozwineta sie
w naszej tradycji literackiej i wystepuje niemal wytgcznie w prze-
ktadzie. David Lodge w Matym Swiatku, rysujac groteskowe portrety
literaturoznawcow, zartobliwie sugeruje, ze ich akademickie rozmo-
wy o literaturze sg w rzeczywisto$ci rozmowami o seksie!*! - dlate-
go tez mys$la przewodnia i tytutem niniejszego artykutu jest hasto
zaczerpniete z feministycznej interpretacji legend arturianskich (za
Jessie Weston): [w]szystko w koricu sprowadza sie do seksu (Lodge

[1] Do niedawna nie wypadato jeszcze uzywac stowa ,,seks” w naukowym dyskursie,
ale wspdtczesny stownik twierdzi, ze nie jest juz ono nacechowane potocznoscia.
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1998: 22). Wokot seksu, w satyrycznym obrazie Lodge’a, koncentrujg
sie bowiem w rzeczywistosci naukowe metodologie badan literac-
kich - poczynajac od strukturalizmu i poststrukturalizmu, przez
feminizm czy narratologie, po dekonstrukcje i pewnie jeszcze dalej.

W dalszej czesci artykutu na okreslenie terminéw zwigzanych
Z tematyka erotyczna uzywac bede pojecia ,seksualizm”. Jest to ter-
min zaproponowany przez Jacka Lewinsona oznaczajacy ,wyraz lub
frazeologizm okreslajacy tresci dotyczace sfery seksualnej, charak-
terystyczny dla stownictwa odnoszacego sie do spraw seksu (ptci,
ptciowosci)” (1999: 5). Przy tej okazji postuguje sie tez terminem
ywulgaryzm”: ,jednostka leksykalna, za pomoca ktérej méwigcy ujaw-
nia swoje emocje wzgledem kogos lub czego$, tamiac przy tym tabu
jezykowe” (Grochowski 2008: 19).

W kwestii polskiego stownictwa erotycznego dominuje popularny
poglad, ze jest ubogie i niewystarczajace dla potrzeb uzytkownikéw
polszczyzny - albo zbyt medyczne, albo zbyt wulgarne, albo zbyt in-
fantylne. Ze wzgledu na silne powigzanie kultury z Ko$ciotem, fizyczne
aspekty ludzkiej egzystencji stanowity tabu podczas ksztattowania
sie jezyka polskiego. Rowniez we wspotczesnej, zsekularyzowanej
kulturze jezyk, jakiego uzywa sie do opisu tematyki erotycznej, jest
czesto niezgrabny i budzi niezamierzong $miesznos¢.

Stajac przed tym przekltadowym wyzwaniem, ttumacz ma do wy-
boru trzy podstawowe strategie translatorskie (por. Garcarz 2003:
56) radzenia sobie ze stownictwem erotycznym i wulgarnym. Pierw-
szej z nich - pominiecia - nie nalezy jednak w zasadzie nazywacé
strategig, poniewaz pomijajac trudne frazy, ttumacz rezygnuje z thu-
maczenia czesci tekstu. Takie braki moga dotyczy¢ pojedynczych
okreslen lub wiekszych czesci wypowiedzi, jak we fragmencie: Aki-
ra Sakazaki has typed his last question (...) (a tricky one concerning
the literal and metaphorical meaning of crumpet and its relation to
pikelet), addressed, sealed and stamped the letter (Lodge 1985: 113),
w ktérym polska ttumaczka pomija po prostu nawias zawierajgcy
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gre stéw. W polskim przektadzie czytelnik nie przeczyta zatem o ,ra-
cuszkach”, ktére w pewnych kontekstach oznacza¢ moga ,,dupeczki”,
poniewaz zdanie zostato skrdcone: Akira Sakazaki wystukat ostatnie,
jak na razie, pytanie do Ronalda Frobishera, zaadresowat list, zakleit
i opatrzyt znaczkami z zamiarem wystania go nazajutrz rano (Lodge
1998: 129)!2,

Inng metoda ttumaczenia problematycznego stownictwa jest za-
stepowanie. Zastapi¢ mozna na przyktad element wulgarny mniej
wulgarnym lub rejestr potoczny rejestrem formalnym. Najbardziej
widoczne jest to we wszelkich okresleniach bedacych synonimami
czynnosci seksualnych. Pojawiaja sie one w Matym Swiatku w przeréz-
nych kontekstach i formach, a ttumaczka stara sie oddac te réznorod-
nos¢, a wiec nie ogranicza swojego stownika do zwyktego ,,uprawiaé
seks”. Wybiera inne wyrazenia - na przyktad wyjatkowo niefortunne
fikum-fakum (17, 227). Niefortunne, bo uzyte jako ekwiwalent wul-
garnych dip his wick (7) i fucky fucky (204), a samo bedace wywotu-
jacym wesotos¢ eufemizmem, wspoétczesnie rzadko uzywanym. Trud-
no wyobrazi¢ sobie neon ogtaszajacy AKTY SEKSUALNE NA SCENIE.
PRAWDZIWE FIKUM-FAKUM (227). Owszem, ttumaczenie to zacho-
wuje brzmieniowe podobienstwo z THE REAL FUCKY FUCKY (204),
ale catkowicie pozbawia przekaz pikanterii, jakq zawiera w sobie wy-
razenie utworzone od wulgarnego fuck. To typowy przyktad reduk-
cji w przektadzie - tekst pozbawiony wulgaryzmoéw traci zamierzo-
ny przez autora koloryt.

Kolejne wulgarne okreslenia stosunku seksualnego uzyte przez
Lodge’a to having it off (7), screwing (7) i getting laid (237) - z nimi
ttumaczka radzi sobie lepiej, wybierajac polskie wulgaryzmy o po-
dobnym nacechowaniu: dmucha¢ (17), pieprzy¢ (17) i rypanie (261).

[2] Wszystkie kolejne cytaty z oryginatu i przektadu powiesci pochodza z tych samych
wydan. Dla unikniecia powtdrzen w nawiasach bedq podawane jedynie numery
stron.
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Kiedy jednak autor tagodzi styl, wprowadzajac okreslenia neutral-
ne, w przektadzie znéw pojawiajg sie problemy. Jakze nienaturalnie
brzmi taka notka, bedaca préba zaszantazowania wyktadowcy: Jesli
nie dostane dobrej oceny z tego kursu, powiem pana zonie, zZe trzy ra-
zy podczas tego semestru mieliSmy pozycie seksualne u pana w ga-
binecie (329). Niemal medyczne poZycie seksualne brzmi w orygina-
le we had sex i nienacechowane ,uprawialiSmy seks” bytoby pewnie
trafniejszym ekwiwalentem. Tymczasem w przektadzie nastgpita
amplifikacja, poniewaz poprzez zastosowanie oficjalnego pojecia no-
tatka nabrata stylu duzo bardziej formalnego niz proste If I don’t get
a good grade for this course I will tell your wife that we had sex (299).
Analogiczna formalizacja nastepuje w opisie nocy Philipa przed lo-
tem do Turcji: Zazwyczaj w takich okolicznosciach odbywat z Hilary
stosunek mitosny, by w mysl jakiejs niepisanej ugody w pozegnalnym
uscisku utopic¢ wszystkie réznice zdan (185). Skomplikowane odby-
wanie stosunku mitosnego to w oryginale zwyczajne make love (165)
i potoczne ,kochali sie” wydawatoby sie tu lepszym rozwigzaniem -
zwlaszcza Ze styl formalny nie spetnia w tym wypadku naprawde
zadnej funkcji poza udziwnieniem zdania.

W przypadku seksualizméw rzadko zdarza sie, by ttumacz wy-
bierat elementy bardziej negatywnie nacechowane od oryginalnych.
Ze wzgledu na wiekszg pruderie jezyka polskiego zastepowanie jest
najbardziej popularnym i powszechnie akceptowanym rozwigzaniem,
poniewaz nie wprowadza do tekstu efektu obcosci - powies¢ pet-
na eufemizméw nie rézni sie bardzo od powiesci polskojezycznych
powstatych mniej wiecej w podobnym czasie (nalezy zaznaczyc¢, ze
powie$¢ Lodge’a powstata na poczatku lat osiemdziesigtych).

Popularnym rozwigzaniem jest takze inwencja, polegajaca zazwy-
czaj na tworzeniu neologizmoéw, a czasem nawet nowych zwigzkow
frazeologicznych. Taka strategia prowadzi czesto do nieoczekiwa-
nych udziwnien tekstu. Chodzi tu przede wszystkim o rozwigzania
translatorskie, ktore z jakiego$ powodu wywotuja efekt komiczny da-
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leki od zamierzonego w oryginale. Zdarzyto sie to w Matym Swiat-
ku na przyktad przy ttumaczeniu nazw agencji towarzyskich: GIRLS
UNLIMITED (213) i PUSSYVILLE (191). Pierwsza z nich nie jest wca-
le wulgarna, sktada sie z pospolitego rzeczownika i okreslajgcego
go przymiotnika, a dostownie znaczy ,dziewczyny bez ograniczen”.
Tymczasem polski przektad proponuje nazwe DZIEWLANDIA (143),
ktora nie do$¢, ze brzmi egzotycznie, to wykorzystuje zupenie in-
ng strukture gramatyczng. Zestawienie morfemu ,dziew-", od niepo-
pularnej we wspoétczesnej polszczyZnie , dziewki”, i sufiksu ,-landia”,
ktory jest obcego pochodzenia, a ponadto zdominowany raczej przez
popularniejszy ,-land” w wyrazach typu ,ciucholand”, nie wpisuje sie
w zaden charakterystyczny dla polszczyzny schemat stowotwoérczy.
Inwencja ttumaczki jest tu zupetnie nieuzasadniona, poniewaz o$mie-
sza tylko nazwe agencji niepoprawng konstrukcja, co nie ma prze-
ciez miejsca w oryginale. Z kolei PUSSYVILLE jest juz nacechowane
wulgarnie przez uzycie okreslenia zenskich genitaliéw, ,,pussy”, a po-
nadto zawiera sufiks ,-ville”, charakterystyczny dla nazw miejscowo-
$ci. O ile DZIEWLANDIA bytaby tu stosownym ekwiwalentem, o tyle
uzyta przez ttumaczke Koc1A DZIURKA (213) znéw zaskakuje swo-
ja gramatyczna konstrukcja. Mozna prébowac uzasadniac ten wybor
faktem, Ze fraza ta moze by¢ réwnie dwuznacznie zinterpretowana
jak oryginat, ale z pewnoscig ,dziurka” nie niesie zadnych konotacji
geograficznych.

Konotacje i skojarzenia sprawiajg problem takze w przektadzie
dwuznacznych frazeologizmdéw. Trudno powiedzie¢, co po polsku mia-
toby znaczy¢ Dopiero wam te dziewczyny naktadq grafitu w otowek!
(208), dopdki nie sprawdzi sie, Ze to kalka angielskiego put some lead
in your pencil (186), oznaczajgcego podniesienie meskiej sprawnosci
seksualnej. Kalka redukuje podtekst erotyczny, a w dodatku jest zna-
czeniowo pusta. Niestety, jesli przektad odbiega znacznie od jezyko-
wego uzusu, ttumaczeniowe inwencje sa no$nikiem obcosci i czesto
pozostawiajg czytelnika bezradnym wobec niezrozumiatego sensu
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przektadu. Z zatozenia jednak inwencja jest pozytecznym rozwiaza-
niem translatorskim, ktére pozwala przyblizy¢ znaczenie i kontekst
oryginatu wtedy, kiedy ze wzgledu na réznice kulturowe sg one zu-
pelnie obce kulturze rodzimej. Gdyby to PussyvILLE widniato w pol-
skim przektadzie jako DZIEWLANDIA lub lepiej - DZIEWLAND - moz-
na by juz méwic o inwencji ekwiwalentne;j.

Z kolei hasto reklamowe pewnej restauracji: Hej, gorq jqderka dzis
wieczor! (112) wywotuje jedynie konsternacje, ale za to ze znaczng
amplifikacjg humoru. Okrzyk ten moze przywie$¢ na mysl najstrasz-
niejsze obrazy, jesli nie zajrzymy do oryginatu, gdzie widnieje: Have
a Fling with Faggots Tonight (97). Gra stéw polega na wieloznacznosci
stowa faggots, ktére moga by¢ zar6wno miesnymi pulpetami, jak i ob-
razliwym okres$leniem homoseksualnego mezczyzny. W przektadzie
natomiast mamy rubaszne zawotanie, ktdrego etymologie i znaczenie
trudno nawet zidentyfikowac.

Omodwione rozwigzania translatorskie ilustrujg, jak ttumaczka stara
sie zdystansowac od erotycznych tresci i pozbawi¢ je emocjonalnego
wydzwieku. W konfrontacji z wulgaryzmami wybiera wyrazenia mato
nacechowane, a w przypadku zwrotéw potocznych stara sie zastgpic¢
je bardziej formalnymi. Z powodu braku adekwatnych zwigzkdw
frazeologicznych o erotycznym podtekscie w polszczyZnie thumacz-
ka tworzy wtasne, takze czesto ugrzecznione. Nie s3 to oczywiscie
odkrywcze wnioski, poniewaz wiadomo, Ze ttumaczka nie podejmuje
takich wyboréw ze ztej woli, a ze wzgledu na wiasne uwarunkowania
kulturowe. Kultura anglosaska jest duzo bardziej otwarta w kwestiach
zycia intymnego, a otwarto$c¢ ta uwidacznia sie w jezyku.

Wspomniany wcze$niej popularny poglad, ze polski stownik ero-
tyczny jest ubogi, nie moze by¢ jednak usprawiedliwieniem dla ttuma-
cza, zwlaszcza ze nie ma on bynajmniej zadnego poparcia w faktycz-
nym stanie jezyka. Wydane stosunkowo niedawno publikacje takie
jak Stownik seksualizmow polskich Jacka Lewinsona, Stownik polskich
przeklenstw i wulgaryzméw Macieja Grochowskiego czy Stownik eu-
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femizméw polskich Anny Dabrowskiej notuja niezliczone przyktady
wyrazen opisujacych ludzka seksualnos¢. Lewinson podaje na przy-
ktad dwanascie stron synoniméw oznaczajacych stosunek ptciowy,
z ktorych kilka z pewnos$cig mogtoby stanowi¢ ekwiwalent angiel-
skich fuck, make love czy have sex, cho¢ niekoniecznie bedzie to sa-
dzenie pelargonii (1999: 334) albo rzkomoptcenie (ibid.: 339).

Problem jezykowy i translatorski tkwi zatem nie w braku odpo-
wiednikow angielskich seksualizméw w jezyku polskim, ale w ich
nacechowaniu. Poniewaz seks byt zawsze tematem wstydliwym, je-
zyk jego opisu opiera sie na metaforach i eufemizmach zrozumiatych
tylko w pewnych kregach. Tym sposobem r6zne wyrazenia erotyczne
naleza do ré6znych, obcych sobie idiolektéw - uwarunkowanych przez
pozycje spoteczng, region, profesje czy tez nawet ograniczonych do
bardzo waskich kregéw znajomych. Jezyk erotyki jako element zycia
intymnego tworzy¢ moga dwie zaledwie osoby - dla innych pozo-
staje on wtedy niezrozumiatym lub po prostu zabawnym kodem.
Poniewaz nie ma jednolitego, ogélnie przyjetego wzorca, w trakcie
przektadu ttumacz nierzadko zapewne ulega pokusie uzycia wyrazen
pochodzacych z jego wiasnego stownika erotycznego, co prowadzi
do nieporozumien, niezrecznosci i efektéw komicznych. Kiedy zas
prébuje zdystansowac sie od tekstu - jezyk erotyki blaknie.

Nie spos6b wskazac¢ w tej kwestii ztotego $rodka, problem sek-
sualizmoéw w polszczyznie do dzi$ nie doczekat sie bowiem rozwia-
zania. Na razie jedynym lekarstwem na wzbogacenie erotycznego
jezyka wydaje sie rozwijanie Swiadomosci réznic kulturowych i, co
moze dziwi¢ w tak ludzkim i fizjologicznym kontekscie, zagladanie
do stownikéw.

Na zakonczenie nalezy zaznaczy¢, ze niebezpieczenstwem, jakie
czyha na krytyka przektadu, jest popadanie w schemat wyliczania
braku ekwiwalencji miedzy ttumaczeniem a oryginatem (a wiemy
przeciez, ze ekwiwalencja jest konceptem czysto abstrakcyjnym).
Dla niniejszych rozwazan istotne jest, by analiza przektadéw byta
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analizg funkcjonalng, a celem mojej pracy nie byto jedynie wskazanie
zabawnych btedéw translatorskich zwigzanych z seksem, ale zary-
sowanie szerszego problemu dotyczacego obecno$ci gatunku, jakim
jest powie$¢ uniwersytecka, w polskiej $swiadomosci czytelniczej.
Dostepny po polsku Maty Swiatek, czyli sztandarowa campus novel,
jest na tyle zaadaptowany do polskich realiéw jezykowych (poprzez
podniesienie rejestru czy redukcje wulgarnosci), ze w analizie po-
réwnawczej okazuje sie ksigzka zupetnie odmienng od oryginalnego
Small World Davida Lodge’a. Mozna wysnu¢ wniosek, Ze strategia,
jakiej potrzebuje przektad powiesci uniwersyteckiej, jest raczej eg-
zotyzacja niz adaptacja, poniewaz to wtasnie efekt obcosci bedzie
satysfakcjonujacym doswiadczeniem dla czytelnika, ktéry prébuje
poznac¢ brytyjska kulture przez pryzmat jej literatury. Stuszne wy-
daje sie rowniez stwierdzenie, Ze powie$¢ uniwersytecka nie tyle
istnieje w Polsce tylko w przektadzie, ile w swej oryginalnej formie
gatunkowej nie istnieje wlasciwie wcale.
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Summary

“It all comes down to sex, in the end - about sexual terminology in the Polish
translation of Small World by David Lodge” is a thorough analysis concerned
with translating the expressions related to sexuality. The campus novel is
a genre in which the main role of eroticism is to build up humour. Distinc-
tively, sexual allusions appear not only in informal conversations but in liter-
ary discourse and professional talks as well. Such a use of eroticism is quite
characteristic of British humour, whereas it is very unusual, even improper,
for the Polish culture. That is why it is common to omit or replace certain
expressions in the process of translation. This practice not only reduces hu-
mour, but it sometimes (if the translator happens to be too inventive) also
adds comic effects in the contexts not necessarily intended by the author.

It is commonly claimed that Polish sexual lexicon is not suitable enough for
translation because it seems to be very poor even for everyday use. However,
the author of the paper claims that this view is only a myth - to prove her
point, she invokes few dictionaries concerning the subject. They are quite
extensive and do not lack any kind of sexual terminology, either colloquial
or neutral. During her analysis of the translation of Small World, it turns out
that the translator consequently tries to omit vulgarity. The main reason for
this is that Polish academia is still held in high esteem by the society and
vulgar language seems inappropriate for prestigious professors depicted in
the novel.

The author of the paper provides examples showing that such a translation
practice is harmful for campus novel in general. Polish readers are not only
deprived of several layers of meaning, but they even do not get acquainted
with the most specific features of the genre. The author concludes with the
hypothesis that when it comes to campus novel, the translator should use

rather the techniques of foreignization than domestication. Only then does
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the Polish reader have an access to the peculiarities of British culture - which

surely makes a book more attractive and illuminating.

Key words

Sex, sexual term, obscenity, campus novel, David Lodge, British culture, aca-

demia






ANNA PLATER-ZYBERK

Tytut marketingowy, czyli jaki?

W dyskusjach dotyczacych przektadu tytutéw ksiazek czesto poja-
wiajg sie terminy takie jak: ,wiernos¢” czy tez ,niewiernosc¢”, ,kon-
wencja gatunku” lub ,postac autora”. Innym terminem, ktéry pojawia
sie przy okazji tego typu rozwazan, jest rowniez ,marketingowo$c¢”
tytutu i wiasnie tym kryterium - stosunkowo mato lubianym przez
ttumaczy, a wysoko cenionym w dziatach promocji ksigzki - chcia-
tabym sie zaja¢ w niniejszym szkicu.

Tytut ,stanowi wizytéwke utworu, jest tym, z czym czytelnik styka
sie w pierwszej kolejnosci i co p6zniej, nawet pod$wiadomie, odnosi
sie do tresci utworu oraz - co istotniejsze - do swoich wtasnych prze-
zy¢ zwigzanych z lekturg” (Rudolf 2000: 489). Nic wiec dziwnego, Ze
stwierdzenie, Ze okreslony tytut jest marketingowy lub Ze marketin-
gowy nie jest, wywotuje gorace spory zaréwno wsréod ttumaczy, jak
i wsrod czytelnikow. Jakie sg wiec wyznaczniki marketingowosci ty-
tuty, i co to znaczy, ze tytut marketingowy nie jest? Aby znalez¢ odpo-
wiedzi na te pytania, skontaktowatam sie z przedstawicielami dwéch
duzych polskich wydawnictw. Uzyskane informacje podzielitam na
gtéwne kategorie, ktdre objasniam odpowiednimi przyktadami.

Tytut nie jest marketingowy, gdy:

A nie wspolgra z trescia ksigzki, konwencja gatunku czy po-
tencjalnym odbiorca;
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Innymi stowy tytut nie powinien zwodzi¢ czytelnika. Przyktadem
takiego niedopasowania moze by¢ ksigzka autorstwa Emmy Darwin,
ktérej polski tytut, Matematyka mitosci, nie pasuje ani do konwen-
cji gatunku, ani do pastelowych decyzji projektanta oktadki. Wyraz
,matematyka” z romansem sie nie kojarzy, a moze nawet odstraszac
potencjalnych nabywcéw ksigzek tego gatunku. Na obrone ttuma-
cza nalezy doda¢, ze tytut oryginalny ksigzki, The Mathematics of
Love, réwnie kiepsko wpisuje sie w angielska konwencje gatunku.
W przypadku literatury popularnej by¢ moze warto bytoby jednak
pokusi¢ sie o rozwigzania blizsze konwencji, takie jak ,Rachunek
uczuc”, ,Algorytm mitosci” itp.
B wprowadza niezamierzone skojarzenia;
Tytutl narzuca siatke okres$lonych odniesien i wskazuje kierunki in-
terpretacji danego tekstull. Czestym i oczywistym problemem - dla
kazdego, kto cho¢by raz zmagat sie z przektadem - jest wieloznacz-
nos¢ tekstu wyjsciowego i koniecznos¢ dokonania wyboru jednego
sposrod wielu wspotistniejacych senséw. Przydarzy¢ sie moze row-
niez sytuacja odwrotna, kiedy do wydawatoby sie jednoznacznego
sformutowania ukradkiem zakradnie sie niezamierzone skojarzenie.
Przyktadem tego typu niedopatrzenia moze by¢ polski przektad ty-
tutu poradnika: Zréb to sam w ogrodzie. Tytut oryginalny wydanej
w Niemczech ksigzki sktada sie z dwoch czesci: anglojezycznej na-
zwy serii - Do it yourself, oraz niemieckiej nazwy tomu - Im Garten.
To, co w jezyku wyjsciowym wyglada catkiem naturalnie i niewin-
nie, w jezyku docelowym moze uruchomi¢ szereg niepozadanych
skojarzen.
C onie$miela czytelnika;

Tytul moze oniesSmiela¢ uzyciem wyrazéw obcych oraz trudno brzmia-
cych nazw. Oczywiscie jesli tytut oryginatu jest w jezyku obcym w sto-

[1] Cho¢ zgodnie z koncepcjg kota hermeneutycznego — o czym w cytowanym nizej
artykule pisze Jarniewicz — i tekst wyznacza¢ moze sposoby interpretacji tytutu.
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sunku do oryginalnego jezyka ksigzki (np. hiszpanski Monsieur Pain
czy ukrainski Anarchy in the UKR), trudno wymagac od ttumacza, by
nie zachowat strategii obranej przez autora ksigzki. Warto jednak
pamieta¢ - zwtaszcza w przypadku popularnych gatunkéw literac-
kich - o tym, ze niektdre obco brzmigce stowa moga odstraszy¢ po-
tencjalnego czytelnika. Zagadnienie to wiaze sie Scisle z problemem
egzotyzacji przektadu. Obecnie stopien spotecznego przyzwolenia
na egzotyzacje w przektadzie zdaje sie zwiekszac (przyktadem mogg
tu by¢ tytuty takie jak Freakekonomia. Swiat od podszewki czy Aimée
i Jaguar. Historia pewnej mitosci, Berlin 1943). Co wiecej, strategia
egzotyzacji nie zawsze prowadzi do wyobcowania, czasem, wrecz
przeciwnie, narzuca utarte i funkcjonujace juz w kulturze docelowej
sposoby interpretacji tekstu obcojezycznego. Niemniej jednak zabiegi
translatorskie stuzace oswojeniu obco brzmigcych nazw sg wciagz
popularne wsrdd ttumaczy, a efektem tychze zabiegéw sa nierzadko
catkiem ciekawe przektady.

D jest za diugi lub trudny do zapamietania czy wymoéwienia;
Dhugie tytuly sg trudniejsze do zapamietania. Czasem dtugi tytut
uratowac¢ moze nazwisko autora (np. Prowadz swdéj ptug przez kosci
umartych Olgi Tokarczuk), jednakze zasadniczo w tytule powinno sie
unika¢ nadmiaru. Taka - w moim odczuciu - nieco zbyt rozbudowana
propozycja przektadu to miedzy innymi tytut ksiazki Brzemie rzeczy
utraconych, w oryginale: The Inheritance of Loss. Tytut polski nie tylko
,chrzesci” brzemieniem rzeczy, ale i wprowadza sensy, ktérych tytut
oryginatu nie sugeruje, a doktadniej méwiac, sens tytutu zaweza. Dla
poréwnania przektady na jezyk wioski (Eredi della sconfitta) czy
francuski (La perte en héritage) zachowaty zaréwno zwiezta forme
tytuty, jak i jego zasadniczy wydzwiek.

E nie wywoluje zadnych emocji ani nie przywoluje Zadnego

obrazu;
Tytuty abstrakcyjne wywotuja mniej emocji niz tytuty bardziej kon-
kretne i blizsze doswiadczeniu potencjalnego czytelnika. Jak pisze
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Jarniewicz, ,wydawcy zazwyczaj kosym okiem patrza na tytuty, ktore
s3 nazwami wlasnymi - zapewne dlatego, ze tytuly takie mato, jesli
cokolwiek, méwiag o tresci ksigzki” (2000: 480). Tytut powinien by¢
chwytliwy, fatwo zapamietywalny, krotki, kojarzacy sie z tematem,
ale i wywotujgcy obraz i emocje. Dos¢ ciekawy zabieg marketingo-
wy zwigzany z przektadem tytutéw zastosowano w przypadku serii
kryminatéw, ktérych akcja rozgrywa sie na Kubie. Dostowne, i wy-
dawatoby sie najbardziej oczywiste, propozycje przektadu tytutéw
Pasado perfecto (,Doskonata przeszto$¢”) czy Mdscaras (,Maski”)
zastapiono tytutami Gorqgczka w Hawanie i Trans w Hawanie. Dzieki
tej strategii przektadu udato sie wywotac¢ skojarzenie z miejscem
akcji, nawigza¢ do gatunku ksiazki oraz zaznaczy¢, ze sa to ksigzki
jednego autora i pochodza z jednej serii.

Te wszystkie przyktady i wskazéwki nie moga oczywiscie uchro-
nic¢ od ryzyka. W przektadzie nie ma teorii, ktéra bytaby dana raz na
zawsze, a ,analiza thumaczonych tytutéw wykazuje ograniczong sto-
sowalno$¢, a nawet - w wypadku niektérych zagadnien - bezuzy-
teczno$¢ teorii lingwistycznych w translatoryce” (Jarniewicz 2000:
483). Z fatwoscig mozna sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktérej wydaw-
ca, aby usprawni¢ promocje, zdecyduje sie stworzyc¢ serie z ksiazek,
ktére nie ukazaty sie w takiej formie w oryginale, i chociaz najpraw-
dopodobniej wzrosng wskazniki sprzedazy, to stanie sie to kosztem
znaczenia i integralnos$ci poszczegélnych pozycji. Niemniej jednak
nalezy réwniez zaznaczy¢, ze ttumacz, $wiadomy regut, jakim pod-
lega rynek wydawniczy, ma wieksze szanse dotrze¢ do swojej grupy
odbiorcow.

Ttumacz, chociazby najbardziej twérczy w swych pomystach, musi
jednak pamieta¢, ze w kazdej kulturze istniejg niepisane konwencje
regulujace spos6b budowania tytutéw. Sg one okreslone przez prece-
densy, miejscowa tradycje literacka, praktyke wydawnicza, zwyczaje

kulturowe (Jarniewicz 2000: 481).
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Marketingowo$¢ tytutu to jego dopasowanie do wtasnie tych niepi-
sanych konwencji - do tradycji literackiej, rzeczywistosci spoteczno-
-kulturowej, ale i do praktyki wydawniczej. W cytowanym juz artykule
Jarniewicz podaje przyktady tytutéw dobrze wpisujacych sie w kon-
wencje angielska - preferujacg aliteracje i konstrukcje imiestowowe
lub gerundialne - ktére nie wpisuja sie jednakze w konwencje polska,
charakteryzujaca sie uzyciem fraz nominalnych i bardziej otwarta
na formy bezokolicznikowe. Konwencje te nie s jednak state. Tak
jak i rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa, tak i konwencje przektadu
tytutéw ulegaja ciggtym przeksztatceniom.

Omowione przyktady i wskazowki dotyczg jedynie kryterium mar-
ketingowo$ci tytutu. Pozostate kryteria stawiaja ttumaczowi inne,
czasem sprzeczne z wymogami marketingowosci, wymagania. We-
dtug Jarniewicza (2000: 478) u podstaw udanego przektadu tytutu
lezy ,umiejetnos¢ okreslenia funkcji petnionej przez tytut”, a najwaz-
niejsza z nich to funkcja identyfikacyjna. Tytuty zapowiadaja temat
ksigzki, przygotowuja czytelnika i wzbudzajg jego oczekiwania, wy-
wotuja okreslony nastrdj, wyznaczaja przyszte interpretacje, a takze
narzucaja siatke odniesien, podsuwajac w ten sposoéb czytelnikowi
klucz do odczytania utworu, ale i definiujgc granice jego interpreta-
cji. Wszelkie strategie przektadu uzaleznione sg oczywiscie od tego,
co sie ttumaczy i kogo sie thumaczy. W ostatecznym rozrachunku
jednak:

(...) trafno$¢ decyzji ttumacza winna by¢ oceniana jedynie w kon-
tekscie znaczenia catego dzieta, a konkretniej: w kontekscie zwigz-
ku nowego tytutu z ttumaczonym tekstem oraz w odniesieniu do
miejsca, jakie przettumaczone dzieto zajmuje w kulturze docelowej

(Jarniewicz 2000: 480).

Lawirujac pomiedzy znaczeniem tekstu wyj$ciowego, postacig
autora i kwestig jego dotychczasowego dorobku, konwencjg gatun-
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ku i problemem marketingowo$ci, nalezy zostawi¢ réwniez pewien
margines swobody na twoércza improwizacje, zabawe stowem i je-
zykiem. Wniosek, jaki nasuwa sie jednak na koniec tych rozwazan,
jest niestety mato optymistyczny: zmagajac sie z przektadem tytutu,
ttumacz ma bardzo ograniczone pole manewru, a margines tworczej
swobody jest waski.
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Summary

The paper discusses the problem of translating book titles and the concept
of marketability of titles. The author outlines the nature and the role of book
titles as well as the concept of marketability. It is claimed that this concept
may influence translators’ choices and needs to be regarded as an impor-
tant component in considerations on the complexities of book titles trans-
lation.

The marketability of a title - being a rather vague and subjective con-
cept - is defined here as adherence to the unwritten conventions of literary
tradition, socio-cultural reality and publishing practices. This paper focuses

particularly on publishing practices and lists several determinants of title
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marketability which are followed by relevant examples of book titles and

their translations.
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KAMILA MIDOR

Czy Amerykanie i Polacy optakuja strate tak samo?
Analiza poré6wnawcza metafor ZAtoBY

we fragmentach poradnika i ich przektadzie
. ____________________________________________________________________________________|

Optakiwanie straty jest z pozoru zjawiskiem uniwersalnym. W rze-
czywisto$ci ro6zni sie ono w zaleznosci od kultury. Mimo iz obie kultu-
ry - amerykanska i polska - nazywane s3g zachodnimi, sposéb, w jaki
Amerykanie przezywaja strate oraz konceptualizuja zatobe i méwia
o niej, moze odbiegac od tego, w jaki zatobe postrzegaja Polacy.

Niniejszy artykut dotyczy problemu metafory pojeciowej i jej za-
chowania w przektadzie poradnika dla oséb pograzonych w zatobie.
Z uwagi na réznice pomiedzy dwiema kulturami konceptualizacja
zatoby nie jest jednakowa. Analizie poréwnawczej pod katem zmian
w domenach Zrédtowych zostana poddane metafory ZALOBY (ang.
grief) zaczerpniete z fragmentow poradnika i ich przektadu.

Na poczatku warto zwroci¢ uwage na rozbieznosci w terminologii
zZwigzanej z zatoba. W jezyku angielskim istnieja trzy terminy, ktére
nalezy przytoczy¢, mianowicie: grief, mourning i bereavement. Grief
(ze Srednioangielskiego: ,ciezki”) to subiektywne doswiadczenie
straty, ktére wptywa na rézne aspekty zycia cztowieka: emocjonal-
ny, spoteczny, duchowy, religijny i fizyczny (Sabar 2000: 154). Jest
to ztozony proces sktadajacy sie z réznorakich emocji - nie tylko
rozpaczy, ale takze ztoSci, strachu, poczucia winy, a niekiedy i uczu-
cia ulgi. Najczesciej spotykanymi ttumaczeniami terminu grief sa:
,Zatoba”, ,rozpacz”, ,zal”, ,bol”. Mourning (ze staroangielskiego: ,za-
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chowywanie w pamieci z troska i ze smutkiem”) jest to zewnetrzne
wyrazanie zatoby, czyli spos6b zachowywania sie wséréd innych, réz-
nego rodzaju rytuaty, obecnos$¢ innych oséb przy zatobniku, a takze
zauwazanie straty przez innych (Sabar 2000: 154). Termin przekta-
dany jest zwykle jako ,zatoba” lub ,optakiwanie”. Bereavement (ze
staroangielskiego okreslenie stanu, w ktérym jest sie pozbawionym
czego$, okradzionym) dos¢ trudno jednoznacznie zdefiniowa¢. Moz-
na powiedzie¢, ze jest to doswiadczanie straty w ogole, zwtaszcza
jako jej bezposrednie nastepstwo. W jezyku polskim brak Scistego
odpowiednika terminu bereavement. Thumaczy sie go zwykle jako
,bolesng strate” lub ,zatobe”.

Jak wida¢, kazdy z trzech terminéw moze zosta¢ przetozony ja-
ko ,zatoba”. Rodzi to problemy w definiowaniu polskiego terminu,
zwtlaszcza w procesie przektadu z jezyka angielskiego. Mozna takze
zatozy¢, ze zauwaza sie rozbieznos$ci w terminach, poniewaz wyste-
puja one juz na poziomie konceptualizacji poje¢, ktore reprezentuja.

Zatoba, ktéra jest przedmiotem niniejszej analizy, to odpowiednik
angielskiego grief, czyli wewnetrzne przezywanie straty. Jak zostato
wspomniane, proces ten wptywa na rézne aspekty zycia, nie tylko na
sfere psychiczng. Zaobserwowano, iz w trakcie przezywania zatoby
mozliwe jest doswiadczanie fizycznych dolegliwosci, takich jak boél,
$ciskanie w gardle, uczucie ucisku w klatce piersiowej, zmeczenie,
bezsennos¢ lub nadmierna sennos¢ itd. (Sabar 2000: 154). Proces
zatloby podzielony jest na kilka etapdw. Ich liczba rézni sie w zalez-
nosci od punktu widzenia badaczy. Najpopularniejszy jest jednak
model zaproponowany przez Kiibler-Ross (2005), ktory zaktada piec¢
etapdw zatoby: zaprzeczenie (wyparcie), gniew, targowanie sie, de-
presja i akceptacjal®l.

[1] Nie jest to jednak istotg niniejszego artykutu — zainteresowani tematem znajda
jego rozwiniecie w Kiibler-Ross (2005). Cato$¢ pracy szczegdtowo opisuje piec
etapéw zatoby.
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W pracy zostaty zanalizowane fragmenty poradnika pt. I Wasn’t
Ready to Say Goodbye. Surviving, Coping and Healing After the Sudden
Death of a Loved One autorstwa Brook Noel i Pameli D. Blair (2008).
W kulturze amerykanskiej poradniki sg wyjatkowo popularne, nie
tylko w przypadku przezywania tragedii, jaka jest $mier¢ bliskiej
osoby. I Wasn’t Ready to Say Goodbye powstat w wyniku wspotpracy
dwoch kobiet, ktore przezyty strate kogo$ bliskiego i poprzez swoje
doswiadczenia chciatyby poméc innym w trudnych chwilach. Oprocz
wiasnych przemyslen i rad uwzglednity one takze wypowiedzi innych
0s06b (od samych autorek pochodzi okoto 75% zawarto$ci poradnika),
dlatego ksigzka moze by¢ traktowana jako bogate Zrédto réznych
wyrazen opisujacych zatobe.

Niezbedna w trakcie analizy okazata sie teoria metafory pojeciowej
zaproponowana w 1980 roku przez Lakoffa i Johnsona w Metafo-
rach w naszym Zyciu (1988). Konceptualizacja jest jednym z gtow-
nych przedmiotéw badan w jezykoznawstwie kognitywnym (Evans
i Green 2006: 5), a metafora pojeciowa to, zdaniem Tabakowskiej,
najbardziej interesujaca cze$¢ teorii kognitywnych, gdyz pozwala
wyrazic pojecia abstrakcyjne za pomocg tych bardziej konkretnych
i namacalnych (2001: 91).

Najistotniejsze zatozenie dotyczace metafory pojeciowej méwi
o tym, iz nie jest to jedynie zjawisko jezykowe. Jak twierdza Lakoff
iJohnson, ,system poje¢, ktérymi sie zwykle postugujemy, by myslec¢
i dziata¢, jest w swej istocie metaforyczny” (1988: 25). Metafory sa
integralng czesScig naszego zycia, stad tez tytut pracy dwdjki badaczy.

Lakoffa i jego wspotpracownikéw zainspirowaty dokonania wie-
lu uczonych, jednak to wtasnie oni sformutowali teorie metafory
pojeciowej. Przed 1980 rokiem wprawdzie mdéwito sie o metaforze,
jednak w jezykoznawstwie - zwtaszcza generatywnym - byta ona
zazwyczaj traktowana marginalnie. Poczatki teorii metafory siegaja
juz Arystotelesa, w $lad za ktérym poszli liczni badacze. W tradycyj-
nym ujeciu metafore postrzegano wytgcznie jako narzedzie jezyko-
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we, natomiast Lakoff postulowat metaforyczno$¢ ludzkiego umystu,
0 czym wspomniano powyzejt2l,

Podstawa kognitywnej teorii metafory zaproponowanej przez La-
koffa i Johnsona jest stwierdzenie, ze za pomoca jednej domeny po-
jeciowej mozna wyrazi¢ i zrozumie¢ inng domene pojeciowa. Zostaty
one nazwane domeng zZrédtowa i docelowa. Pierwsza z nich odnosi
sie przewaznie do bardziej fizycznego, a wiec i konkretnego pojecia,
natomiast druga do pojecia bardziej abstrakcyjnego. Przyktadem
metafory pojeciowej jest ZYCIE TO PODROZ, gdzie domeng zrédtowa
jest ,podroz”, a domenga docelows ,zycie”. Jedna metafora pojeciowa
moze obejmowac wiele odwzorowan, np. ,wiele w zyciu przeszedt”
czy ,zawsze miata pod gérke”. Autorzy ilustruja swoje postulaty licz-
nymi metaforami pojeciowymi, np.: ARGUMENTOWANIE TO WOJNA,
CZAS TO PIENIADZ, SZCZESLIWY TO W GORE, SMUTNY TO W DOL itd.
Twierdza takze, iz metafory pojeciowe, podobnie do zmystéw, pozwa-
lajg nam postrzega¢ $wiat (Lakoff i Johnson 1988: 266)!3!,

Warto przytoczy¢ poglady innej, waznej dla jezykoznawstwa ko-
gnitywnego postaci - Kévecsesa. W swoich badaniach skupia sie on
gtéwnie na kulturowym uwarunkowaniu metafor, metaforach emocji,
a takze na poszukiwaniu uniwersalnych pojec. Metafory, jakie moz-
na znalez¢ w jego pracach, to miedzy innymi: ZL0S¢ TO POJEMNIK,
SMUTEK TO CIEZAR, STRACH TO PLYN W POJEMNIKU (Kovecses
2000; ttum. K. M.).

PrzejdZmy do samej analizy. Fragmenty poradnika zawierajace
odwzorowania metafor ZALOBY zostaty przettumaczone przez autora
niniejszej pracy na jezyk polski, po czym poréwnano ze sobg domeny

[2] Obszerne zestawienie teorii metafory zawarte jest w pracy Swigtka (1998). Teorie
Lakoffa wraz z krytycznym komentarzem mozna znalez¢ w pracy Pawelca (2006).

[3] Teoria ta jest niezwykle bogata i rozbudowana, nie sposdb strescic¢ jej w kilku
zaledwie akapitach. Jej rozwiniecia nalezy szuka¢ w Metaforach w naszym Zyciu
(Lakoff i Johnson 1988).
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zrédtowe metafor w tekscie zrodtowym i tek$cie docelowym. W tek-
Scie Zrodtowym mozna byto odnalez¢ 41 przyktadéw odwzorowan
z ,zatoba” w domenie docelowej. Wérdd nich znalazto sie 11 réznych
domen Zrédtowych, w tekscie przektadu z kolei wyrézniono 13 ta-
kich domen. Tabela 1. zawiera zestawienie domen zZr6dtowych oraz
liczbe ich wystapien.

TAB. 1. Domeny Zrédtowe metafor ZAtoBY

Tekst Zrodlowy Tekst docelowy
PRZESZKODA W PODROZY: 8 PRZESZKODA W PODROZY: §
PRZECIWNIK (UZYWAJACY SILY PRZECIWNIK (UZYWAJACY SILY
FIZYCZNEJ): 8 FIZYCZNEJ; W KLOTNI): 10
PODROZ: 7 PODROZ: 8

POJEMNIK: 7 POJEMNIK: 6

MIEJSCE: 3 MIEJSCE: 1

SILY NATURY (KATAKLIZM, SILY NATURY (WODA): 1
WODA): 2 PRZEDMIOT: 2

PRZEDMIOT: 2 0SOBA (ZNAJOMY): 1
0SOBA (ZNAJOMY): 1 CIEZAR: 1

CIEZAR: 1 TONIECIE: 1

TONIECIE: 1 DEZINTEGRACJA: 1
DEZINTEGRACJA: 1 DZIKIE ZWIERZE: 1

ZWIERZE DRAPIEZNE: 1

Podczas przektadu zaobserwowano trzy tendencje: (1) domena Zré-
dtowa metafory pozostata bez zmian, (2) domena zrédtowa metafory
zmienila sie, (3) metaforyczno$¢ zanikta - w przektadzie nie zaob-
serwowano metafory.

Na poczatku zajmijmy sie sytuacja, gdy domena zrédtowa pozostata
bez zmian. Odwzorowanie metafory czesto byto zrozumiate nawet
w przypadku dostownego przektadu. Ponizszy przyktad ilustruje
pierwszga z trzech tendencji, z niewielkg zmiang w odwzorowaniu:
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TAB. 2. Domena zrédtowa metafory w przektadzie bez zmian

Tekst Zrédiowy Tekst docelowy

It’s a time of readjustment To czas na ponowne przystosowa-
which affords little opportunity nie sie, w ktérym nie ma miejsca
for sitting still in one’s grief. na pozostawanie we wlasnej
(ZALOBA TO POJEMNIK) rozpaczy. (ZALOBA TO POJEMNIK)

Metafora POJEMNIKA jest tutaj bardzo widoczna. W tekscie oryginatu
osoba dostownie ,siedzi” w swojej zatobie - w tekscie przektadu mo-
wa jedynie o ,pozostawaniu” we wlasnej rozpaczy. Ttumacz sktonit sie
ku ,rozpaczy” z uwagi na to, iz grief w tekscie Zrédtowym w gtéwnej
mierze odnosi sie wlasnie do tego aspektu zatoby.

Niejednokrotnie domena zrédtowa zmieniata sie na inng w trakcie
ttumaczenia. Byto to spowodowane gtéwnie tym, ze dana konceptu-
alizacja najzwyczajniej brzmiata nienaturalnie po polsku (wzgledy
stylistyczne itd.), co z kolei byto spowodowane réznicami kulturo-
wymi. Przyjrzyjmy sie przyktadowi drugiej tendenciji:

TAB. 3. Zmiana domeny zrodtowej metafory w przektadzie

Tekst zrodtowy Tekst docelowy

“I can’t go on until I get over ,Nie moge zy¢ dalej, dopoki sie
this,” she said. “It’s just the Z tym nie pogodze”, powiedziata.
opposite,” the author replied. ,To nie tak” - odpowiedziat autor.
“Unless you go on with your ,Dopoki nie bedziesz znowu zy¢
life, you won’t get over it.” swoim Zzyciem, nie pogodzisz sie
(ZALOBA TO PRZESZKODA z tym”. (ZALOBA TO PRZECIW-

W PODROZY) NIK - W KLOTNI)

W tekscie zrédtowym pojawia sie czasownik to get over, ktory su-
geruje nam ruch nad przeszkoda: ktoda na drodze, murem czy ja-
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kimkolwiek innym obiektem, nad ktérym nalezy przejs¢. Podréza,
ktérg dana osoba odbywa, jest zycie - ZYCIE TO PODROZ to jedna
z najpopularniejszych metafor kultury amerykanskiej!4l. Czasownika
to get over uzywa sie takze w kontekscie wyzdrowienia, jednak jako
ze choroba wcigz pozostaje w pewnym sensie pojeciem abstrakcyj-
nym, warto byto ustali¢ jak najbardziej namacalng domene Zrédtowa.
W przektadzie czasownik ten miewa rézne odpowiedniki, w zalezno-
Sci od kontekstu. Rozwiazanie ,pogodzi¢ sie z czyms$” wydaje sie tu
odpowiednie. Przy zastosowaniu tego ekwiwalentu domena Zrédtowa
metafory ulega zmianie - godzi¢ mozna sie przyktadowo z osobg,
z ktora sie wczesniej poktdcito. Fragment pochodzacy z poradnika
zawiera rowniez inny przyktad odwzorowania metafory ZALOBY: to
go on (ZALOBA TO PODROZ).

Niekiedy metaforycznos$¢ tekstu zZrodtowego znikata w tekscie do-
celowym. Takich przypadkéw nie byto zbyt wiele, jednak zastuguja
one na uwage.

TAB. 4. Brak metafory w przektadzie

Tekst Zrédtowy Tekst docelowy

We hope this chapter will Mamy nadzieje, ze ten roz-
provide you with some dziat dostarczy ci kilka cennych
useful ways to navigate wskazoéwek, jak poradzié

the loss of a friend. sobie po tracie przyjaciela.
(PODROZ) (brak metafory)

W oryginale widoczna jest metafora PODROZY, z wiekszym praw-
dopodobienstwem podrézy po wodzie. Co ciekawe, czasownik to
navigate wystapit az cztery razy w odwzorowaniach metafory zA-
LOBY w omawianym poradniku. Jezyk polski nie toleruje kolokacji

[4] Pisali o niej m.in. Lakoff (1993), Lakoff i Johnson (1999), Kovecses (2000; 2005).
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,nawigowac (zeglowac?) strate”, stad konieczna zmiana wyrazu, a co
za tym idzie, konceptualizacji. W wyniku takiego zabiegu polski prze-
ktad nie zawiera metafory pojeciowe;.

Jak zaobserwowali$my, metafore pojeciowa w przektadzie mozna
potraktowac na trzy sposoby - zostawi¢ te samg domene zrédtows,
zmieni¢ ja albo nawet przetozy¢ tekst w taki sposéb, Zzeby metafora
pojeciowa zanikta. Wszystko zalezy od tego, czy dana konceptuali-
zacja jest naturalna w kulturze, dla ktérej ttumaczymy, a przeciez
w przypadku ttumaczenia poradnika dla os6b optakujacych strate
najwazniejsze jest, aby jego tres¢ do nich dotarta i przyniosta im
ulge w cierpieniu.

Wracajac do pytania z samego poczatku -, Czy Amerykanie i Polacy
optakuja strate tak samo?”, wida¢, ze zaréwno w tekscie zZrédtowym,
jak i docelowym Zatoba jawi sie jako co$ dtugotrwatego, ucigzliwego,
bolesnego, utrudniajacego czynnosci, trzymajacego w niewoli, ata-
kujacego, obcigzajacego, jako ,$lepy zautek” itd. Domeny Zrédiowe
metafor z obu tekstéw sa prawie takie same, z ta réznica, ze wyste-
puja one w réznych konfiguracjach i natezeniu. Swiadczy to o tym,
iz w pewnym sensie Amerykanie i Polacy konceptualizujg zatobe
w podobny, lecz nie zawsze jednakowy sposob.
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Summary

The subject of this paper is conceptual metaphor in translation. The source
domains of GRIEF metaphors from the fragments of a contemporary American
self-help book for the bereaved and their translation were compared. Dis-
crepancies that occurred result from the differences between the Americans
and Poles in the manner in which they conceptualise grief.

At first, several examples of the terminology related to grief are present-
ed since in English, three words that describe similar phenomena: “grief,”
“mourning,” and “bereavement” can be translated into one Polish word Zafoba.

The corpus of data analysed is I Wasn’t Ready to Say Goodbye. Surviv-
ing, Coping and Healing After the Sudden Death of a Loved One (2008) by

Brook Noel and Pamela D. Blair. It contains fragments of interviews with

165 Czy Amerykanie i Polacy optakuja strate tak samo?



people, which makes it a valuable source of linguistic expressions depicting
grief.

As a background for the analysis the theory of conceptual metaphor by
Lakoff was used. It is essential also to mention the works of Kévecses con-
centrating on metaphor and culture.

The source domains of the GRIEF metaphors from the source text and the
target text were compared. In most cases, the source domains from the sT
also occurred in the TT. However, their intensity and configuration changed.
Also, three tendencies occurred during the translation: (1) the source do-
main remained the same; (2) it changed; (3) there was no metaphor in the
TT. Examples illustrating these tendencies were provided.

In both source and target text, grief is presented as a long-lasting, painful
and strenuous phenomenon. It is also a captor, an opponent, a burden or
a dead end. The conclusion is that the Americans and Poles conceptualise

grief similarly in a way; yet they sometimes differ substantially.

Key words

Cognitive linguistics, conceptual metaphor, conceptualisation, Lakoff, John-

son, Kévecses, grief, American culture, Polish culture



EWA LIPINSKA

Na manowcach metafor — o konsekwencjach
ttumaczenia syntagmatycznego w polskim
przektadzie Tytusa Groana Mervyna Peake’a

Wystarczy jedno spojrzenie na pétke polskiej biblioteki czy ksiegarni,
by zdac¢ sobie sprawe, jak wielka rola w rozpowszechnianiu literatu-
ry obcej przypada ttumaczom. To wtasnie dzieki ich pracy mozemy
moéwié o twércach zyskujacych miedzynarodowe uznanie, ktérych
utwory zalicza sie nieraz do kanonu literatury Swiatowej. Jednakze
istniejg rowniez pisarze, ktérym nigdy nie udato sie zdoby¢ popu-
larnosci poza granicami swojego kraju. Powodéw moze by¢ wiele:
fundamentalne réznice kulturowe, niezrozumienie kontekstu spo-
teczno-historycznego, odmienne preferencje czytelnikow czy tez po
prostu niska jako$¢ thumaczenia. Powotujac sie na teorie polisyste-
mow Itamara Evena-Zohara, Gideon Toury podkreslat, ze system lite-
racki kazdej kultury obejmuje nie tylko teksty pisarzy pochodzacych
z danego kraju czy wspdlnoty, ale rowniez przektady dziet autoréw
obcojezycznych (Pym 2008: 177). Niestety dorobek wielu znakomi-
tych pisarzy bywa marginalizowany w kulturze docelowej ze wzgle-
du na btedy ttumaczeniowe, ktére znacznie utrudniajg odbiér prze-
ktadu i zniechecaja czytelnikdw. W dalszej czesci pracy postaram sie
udowodni¢, ze tak witasnie stato sie w przypadku serii powiesci Gor-
menghast autorstwa Mervyna Peake’a, a w szczegélnos$ci pierwsze-
go tomu tego cyklu. Opublikowany w 1946 roku Tytus Groan, prze-
tozony przez Jadwige Pigtkowska - wydany w Polsce w 1982 roku
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i od tego czasu parokrotnie wznawiany - nie wzbudzit entuzjazmu
polskich czytelnikow i cieszyt sie znacznie mniejszym uznaniem
niz w krajach anglojezycznych, gdzie zastynat z niezwyktego jezyka
i surrealistycznej wizji $wiata (Winnington 2006: 239). W celu zba-
dania przyczyn réznicy w recepcji oryginatu i polskiego przektadu
poréwnano pierwsze polskie wydanie ksigzki z jednym ze wzno-
wien tekstu oryginalnego. Skorzystano takze z najnowszego wyda-
nia Wydawnictwa Literackiego (z 2011 r.) w celu sprawdzenia, czy
do przektadu wprowadzono jakiekolwiek zmiany lub poprawki. Przy
grupowaniu btedéw ttumaczenia syntagmatycznego, polegajacych na
zastepowaniu wyrazen ich stereotypowymi odpowiednikami w jezy-
ku docelowym, postuzono sie klasyfikacjq Krzysztofa Hejwowskie-
go, opisang szczegbtowo w ksigzce Kognitywno-komunikacyjna teo-
ria przektadu (2004). Ostatecznie zidentyfikowano pie¢ gtéwnych
typéw problemdéw, ktére zaktdcaja odbioér ksiazki, a przede wszyst-
kim niezwykle szczegdétowych opiséw, kluczowych dla wyobraze-
nia sobie $wiata przedstawionego. Sa to: syntagmatyczne przektady
idiomo6w jezyka wyjsciowego, btedy mylnej interpretacji wynikaja-
ce z przeoczen, uzycie btednych ekwiwalentéw stownikowych, kalki
oraz btedy stylistyczne wynikajace czesto z zasugerowania sie tekstem
wyj$ciowym.

Przed przystapieniem do analizy wymienionych probleméw na-
lezy podkresli¢, ze przektad dzielt Mervyna Peake’a stanowi niezwy-
kle trudne zadanie, ktére wymagato od ttumaczki nie tylko wybitnej
znajomosci angielskiego stownictwa i frazeologii (tym bardziej ze
pierwszy polski przektad powstat w czasach ograniczonego dostepu
do specjalistycznych stownikéw i na dtugo przed rozpowszechnie-
niem sie Internetu), ale réwniez bardzo bogatej wyobrazni. Nalezy
zwrdci¢ uwage, ze Mervyn Peake byt nie tylko pisarzem, ale tez ma-
larzem i ilustratorem, a fascynacja sztukami wizualnymi miata du-
zy wplyw na jego styl pisarski. Powiesci Peake’a sg petne barwnych
opis6w i zrecznych metafor, jezyk jest oryginalny i cho¢ moze sie wy-
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dawac nieco przestarzaty, delikatna archaizacja $wietnie komponu-

je sie z miejscem akcji powiesci, ktérym jest ponura twierdza Gor-

menghast. Juz sam opis zamczyska rozpoczynajacy Tytusa Groana

stanowi bardzo dobrg prébke stylu, ktéry dominuje w catej ksigzce:

Gormenghast, that is, the main massing of the original stone, taken
by itself would have displayed a certain ponderous architectural
quality were it possible to have ignored the circumfusion of those
mean dwellings that swarmed like an epidemic around its outer
walls. They sprawled over the sloping earth, each one half way over
its neighbour until, held back by the castle ramparts, the innermost
of these hovels laid hold on the great walls, clamping themselves
thereto like limpets to a rock. (...) Over their irregular roofs would
fall throughout the seasons, the shadows of time-eaten buttresses,
of broken and lofty turrets, and, most enormous of all, the shadow
of the Tower of Flints. This tower, patched unevenly with black ivy,
arose like a mutilated finger from among the fists of knuckled ma-

sonry and pointed blasphemously at heaven (Peake 2007: 2).

W polskim przektadzie:

169

Gormenghast, to znaczy wtadciwe zbiorowisko kamienia, sam w sobie
odznaczatby sie niejaka okazatoscia architektury, gdyby mozna byto
zignorowa¢ domieszke owych nedznych domostw, ktére roity sie jak
zaraza wokot zewnetrznych muréw. Rozciagaty sie one po pochyto-
$ci ziemi, kazde na poty na swym sgsiedzie, dopoki, powstrzymane
przez waty zamkowe, najblizsze z owych lepianek nie uchwycity sie
poteznych muréw, przyssawszy sie do nich jak pijawki. (...) O kazdej
porze roku na ich nierdwne dachy padaty cienie nadwerezonych
przez czas przypor, wyszczerbionych i wyniostych wiezyczek, i naj-
ogromniejszy z nich, cien Wiezy Krzemieni. Wieza owa, nieréwno

upstrzona czarnym bluszczem, wznosita sie jak okaleczaty palec z pie-
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$ci wezlastych budowli i wskazywata bluznierczo ku niebu (Peake
1982: 6).

Peake bawi sie mozliwos$ciami jezyka nie tylko poprzez uzywanie
metafor, ale tez przez tworzenie nowych potgczen wyrazéw oraz
wprowadzanie do tekstu neologizmoéw. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze Peake przedstawia swoj stosunek do jezyka w stowach jednego
z gtéwnych bohateréw powiesci: Wszyscy jestesmy wiezniami stow-
nika. Z tego rozlegtego wiezienia o papierowych scianach wybieramy
wiezniéw, czarne drukowane stéwka, gdy w istocie potrzeba nam no-
wych dzwiekéw w mowie, (...) ktore dostarczytyby nowych wrazen
(Peake 1982: 294).

W swojej twoérczosci Peake wyraznie dazy do dostarczenia no-
wych wrazen jezykowych. Rodzaje technik ttumaczeniowych do-
minujacych w polskim przektadzie sugeruja, Ze chcac przekazac to
wrazenie jezykowej obcosci, Jadwiga Pigtkowska zatozyta, ze skoro
czes¢ sformutowan stosowanych przez pisarza nie jest standardo-
wa w jezyku angielskim, najlepszym sposobem bedzie ttumaczenie
stowo po stowie. W wielu przypadkach tam, gdzie ttumaczenie syn-
tagmatyczne byto mozliwe, taka metoda przyniosta zadowalajgce
rezultaty, na przyktad gdy czytamy o lepiankach, ktére uchwycity sie
poteznych muréw oraz wiezy, ktdra wznosita sie jak okaleczaty palec
z piesci wezlastych budowli i wskazywata bluznierczo ku niebu. S to
przektady dostowne, ktore dobrze oddaja obraz twierdzy nakreslo-
ny przez pisarza. Pierwsze problemy pojawity sie, gdy ttumaczka
przestata zachowywac czujnos¢ i zatozyta, ze nietypowe zestawienia
wyrazow to pomysty samego autora. W konsekwencji nie rozpoznata
wielu utartych angielskich zwrotow, a takze popetnita istotne btedy
ttumaczeniowe, ktére bez watpienia zostatyby szybko wytapane
w korekcie, gdyby ksigzka nie styneta z nowatorstwa jezykowego. Co
wiecej, nadmierne sugerowanie sie tekstem wyj$ciowym sprawito, ze
ttumaczka bezzasadnie kopiowata struktury zdaniowe, popetniajac
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przy tym btedy stylistyczne. W polskim przektadzie zaréwno narra-
cja, jak i wypowiedzi bohateréw napisane s3 jezykiem mniej stan-
dardowym niz w oryginale, a cho¢ ekscentryczno$¢ stylu pisarskiego
Peake’a jest zachowana (lub wrecz wyolbrzymiona), znika wrazenie
kunsztu jezykowego, ktory opisuje w swojej recenzji oryginatu John
Caruso: ,Latwos¢, z jaka Peake postuguje sie jezykiem, a szczeg6lnie
metaforami, niemal dostownie zapiera dech w piersiach; zdarzato
sie, ze trafiatem na fragmenty tak doskonate, Ze nie mogtem ztapac
oddechu, wybuchatem $miechem lub z niedowierzaniem krecitem
gtowa, gdy do nich wracatem”*! (Caruso 2008). Przyjrzyjmy sie zatem
przyktadom probleméw ttumaczeniowych, ktére utrudniajg recepcje
tekstu przez polskiego czytelnika.

W swojej powiesci Peake czesto stosuje wyrazenia idiomatyczne,
ktore nie powinny przycigga¢ zbednej uwagi przecietnego angloje-
zycznego odbiorcy. Prawdopodobnie che¢ jak najdoktadniejszego od-
tworzenia jezyka autora sprawita, ze Pigtkowska nie uznata ich za
utarte angielskie zwroty i przettumaczyta je syntagmatycznie. We-
dtug Hejwowskiego takie ttumaczenie idiomoéw jest mozliwe ,tylko
w rzadkich, specyficznych przypadkach, kiedy oryginalny idiom jest
«przejrzysty» (zrozumiaty w kulturze docelowej) i tylko w pewnych
typach tekstow, ktorych odbiorca przygotowany jest na pewne no-
watorstwo, inwencje jezykowg” (2004: 62). Chociaz w Tytusie Gro-
anie drugi warunek jest spelniony, dostownie przetozone wyraze-
nia trudno uznac za zrozumiate. Najwiecej trudno$ci sprawit idiom
long in the tooth - w znaczeniu ,stary, w podesztym wieku” - kté-
ry pojawit sie w tek$cie dwukrotnie. Po raz pierwszy zostaje uzyty
w rozmowie miedzy kustoszem Sali Kolorowych RzeZb a stuzacym
hrabiego Gormenghast, ktéry oznajmia, ze cho¢ jego pan jeszcze nie
umiera, to czas go nie oszczedza: [his lordship] was not dying, but
teeth lengthen (Peake 2007: 7). W polskim ttumaczeniu zdanie to

[1] Przektad —E. L.
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brzmi nastepujaco: [ jego wysokos¢] nie byt umierajqcy, ale zeby ro-
sng, co moze wydawac sie dos$¢ osobliwym komentarzem. Drugi raz
idiom pojawia sie w stowach doktora Prunesquallora, mito$nika gier
stownych i cietych ripost, ktory - dla uciechy czytelnika i wiasnej -
wprowadza do swoich wypowiedzi elementy zargonu medycznego.
Tuz przed podarowaniem cennego prezentu cérce hrabiego Gormen-
ghast doktor zauwaza, Ze jest obserwowany przez nieznang mu po-
sta¢, i postanawia poczekac, mowigc: A little later, perhaps, (...) when
the night is a little further advanced, a little longer in the molar, ha,
ha, ha! (Peake 2007: 125). Jesli zna sie znaczenie rzeczownika mo-
lar, ktéry po polsku mozna przettumaczyc¢ jako ,zab trzonowy”, bez
problemu dostrzega sie gre stéw uzyta przez doktora, ktéry zamienit
stowo tooth z idiomu na bardziej specjalistyczne molar. Tymczasem
w polskiej wersji Prunesquallor méwi: gdy noc sie nieco zestarzeje,
gdy bedzie dtuzej w masie, ha, ha, ha! (Peake 1982: 175). Najpraw-
dopodobniej Pigtkowska skojarzyta stowo molar z wyrazeniem mo-
lar mass (,masa molowa”), niemniej jednak polskie ttumaczenie po-
zostaje catkowicie niejasne dla odbiorcy. W innej scenie, gdy doktor
Prunesquallor zadaje pytanie Are you going forever and a day? (Peake
2007: 137), chcac dowiedziec sie, czy siostra i panicz Steerpike opusz-
czaja go na dtugo, w polskim przektadzie pojawia sie sformutowa-
nie Czy odchodzicie na zawsze i na jeden dzieri? (Peake 1982: 191),
sugerujace, ze doktor naprawde podejrzewa, Zze moze zosta¢ sam na
wieczno$¢ i dzien. Podobne przyktady syntagmatycznego ttumacze-
nia utartych zwrotéw przewijaja sie przez cata ksigzke. Do najcie-
kawszych przypadkéw mozna zaliczy¢ stowa zamkowego kuchmi-
strza, Sweltera, ktéry obwieszcza swoim pomocnikom, Ze zajmuje sie
gotowaniem man and boy forty years (Peake 2007: 15) (wyrazenie
man and boy opisywane jest przez stowniki jako idiom oznaczajgcy
,przez cate zycie”), co przettumaczone zostato jako meza i chtopca
od czterdziestu lat (Peake 1982: 26), a takze wypowiedz Kedy, mto-
dej kobiety, ktora opisuje swoja rados¢ stowami I’'m walking on air
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(Peake 2007: 178), co zostato przettumaczone dostownie jako stg-
pam po powietrzu (Peake 1982: 247). Co wiecej, niektére czasowni-
ki frazowe zostaty potraktowane w podobny sposéb. Skutkiem tego
byto miedzy innymi przettumaczenie zdania what [Nannie Slagg] felt
but had never analysed was that Doctor Prunesquallor rather played
down to her (Peake 2007: 46), ktére w oryginale miato informowa¢
czytelnika o lekcewazacym podej$ciu doktora do niani, jako [Niania
Slagg] czuta, cho¢ nigdy tego nie analizowata, ze doktor Prunesqual-
lor raczej gra dla niej (Peake 1982: 67).

Kolejny problem dotyczy drobnych przeoczen przy odczytywaniu
wyrazow, ktére doprowadzity do powaznych zmian w znaczeniu. Przy-
ktadowo w zdaniu A what?” said Flay, straggling above him (Peake
2007: 6) czasownik to straggle oznaczajacy ,rozciagac sie”, a w tym
przypadku najprawdopodobniej ,,gorowac nad kims”, zapewne zostat
pomylony z to struggle, jako Ze polski przektad Czym? - powiedziat
Flay, szamoczqc sie ponad nim (Peake 1982: 12) przywotuje obraz
pana Flaya mocujgcego sie z kim$ lub czyms nad rozméwcg. Pare
stron dalej ten sam bohater opisany jest jako wysoka posta¢, ktérej
pajgkowaty chdd (...) odznaczat sie, jak lont wolnotlgcy, opdznieniem
przed ostatecznym postawieniem stopy (Peake 1982: 32). W tekscie
oryginalnym chéd pana Flaya okre$lony jest jako spider-like gait (....)
[which] had, like the slow-march, a time-lag before the ultimate descent
of the foot (Peake 2007: 20). Tym razem ttumaczka prawdopodobnie
mylnie zrozumiata stowo slow-march oznaczajace ,uroczysty ch6d”
i zamiast tego przettumaczyta wyraz slow-match, ktory okresla rodzaj
lontu stosowanego przy tadunkach wybuchowych. Jednak oprécz po-
tknie¢ tego rodzaju, popetnionych najpewniej w chwilach nieuwagi,
pojawiaja sie réwniez inne, wynikajgce z niewtasciwej interpretacji
tekstu wyjsciowego. Dobrym przyktadem jest nieistniejgcy w jezyku
angielskim wyraz rabous (Peake 2007: 32), ktéry zostat przettuma-
czony jako wsciekty (Peake 1982: 47), zapewne z powodu pisowni
zblizonej do przymiotnika rabid. Wedtug Petera Winningtona, zato-

173 Na manowcach metafor...



zyciela czasopisma , Peake Studies” oraz wieloletniego badacza prac
Mervyna Peake’a, stowo musiato zosta¢ btednie odczytane z reko-
pisu autora, w ktérym miato by¢ zapisane jako rufous, co istotnie
pasowatoby do opisu rudych wtoséw hrabiny Gertrudy (Winnington
2012). W innym fragmencie ttumaczka przettumaczyta pytanie Are
you sharkening? (Peake 2007: 17) jako Czy oszukujecie? (Peake 1982:
28) zamiast ,Czy stuchacie?”, mylac czasownik to harken z to shark
i nie zauwazajac, ze ,,s” dodane na poczatku byto tylko jednym z przy-
ktadéw znieksztatconej wymowy pijanego kuchmistrza. Nieco dalej,
w zdaniu [the Doctor] took in the image of the Countess in bed (Peake
2007: 37), czasownik frazowy take in, uzyty w znaczeniu ,ogladac,
przygladac¢ sie”, zostat zrozumiany przez ttumaczke jako ,absorbo-
wad, chtong¢”. W rezultacie polskie ttumaczenie - [doktor] wchtongt
wizerunek hrabiny w tozu (Peake 1982: 54) - sugeruje czytelnikowi,
Ze doktor nie ograniczyt sie jedynie do obejrzenia swojej pacjentki.
Kolejny problem pojawit sie przy przektadzie sformutowania born in
the lapsury (Peake 2007: 57). Niania Slagg uzyta tego wymyslonego
przez siebie wyrazenia, by powiedzie¢, Ze nowo narodzony dziedzic
urodzit sie in the lap of luxury, czyli w dobrobycie. Tymczasem z pol-
skiego przektadu czytelnik dowiaduje sie, Ze Tytus Groan zostat uro-
dzony przez pomytke (Peake 1982: 81), co mogto by¢ spowodowane
podobienistwem neologizmu lapsury i rzeczownika lapse.

Jednym z najczestszych btedow w przektadzie jest stosowanie nie-
witasciwych ekwiwalentéw stownikowych. Z tego powodu jezyk pol-
skiego Tytusa Groana, zamiast urzekac czytelnikdw $wiezos$cia sty-
lu, dziwi i utrudnia zrozumienie powiesci. Stanowi to potwierdzenie
stwierdzenia, ze ,ekwiwalenty podawane w stownikach dwujezycz-
nych nie sg naprawde ekwiwalentami ttumaczeniowymi, co najwyzej
statystycznie czesto nimi bywajg” (Hejwowski 2004: 13), i udowadnia,
ze kontekst, w ktérym stowo sie pojawia, ma zasadnicze znaczenie
w przektadzie. Postugiwanie sie ekwiwalentami statystycznymi przy
przektadzie powiesci Peake’a doprowadzito do licznych btedow ttu-
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maczeniowych, takich jak kawa w urnie (Peake 1982: 57) w miejsce
coffee in an urn (Peake 2007: 39) (polski wyraz ,urna” moze ozna-
czac jedynie ,urne wyborcza” badZ ,naczynie do przechowywania
prochéw zmartego”, podczas gdy po angielsku jest to takze nazwa
naczynia uzywanego do przyrzadzania gorgcych napojow, ktéremu
w jezyku polskim najbliZsze jest stowo ,samowar”), powietrze miedzy
nimi zapiszczato (Peake 1982: 248) w miejsce the air became shrill
between their heads (Peake 2007: 179) (w opisywanej scenie ostrze
noza przecieto powietrze ze $wistem) oraz niefortunnie brzmiace
wywijajgc zebami (Peake 1982: 120) zamiast brandishing his teeth
(Peake 2007: 85) (w oryginale postac ukazata zeby w u§miechu). Na
poczatku powiesci lokalni rzemieslnicy, ktérzy styneli z talentu rzez-
biarskiego, z niejasnego powodu zostali opisani jako niezdarni (Peake
1982: 7) zamiast oryginalnego uncouth (Peake 2007: 2), ktdre miato
opisywac ich nieokrzesany charakter. Mozna wymienia¢ wiele dal-
szych przyktadéw: wyraz gender (odnoszacy sie do ptci nowo naro-
dzonego dziedzica) przettumaczony jako ,rodzaj”, complete (w zna-
czeniu ,spetniony, zadowolony”) jako ,catkowity”, design (opisujacy
wzor na $cianie) jako ,plan” czy cho¢by uniform (w kontekscie ozna-
czajacy fartuch kucharski) jako ,liberia”.

Nastepnym problemem pojawiajacym sie w polskim przektadzie
jest sktonnos$¢ ttumaczki do tworzenia kalk strukturalnych. Jest to
kolejny przyktad btedéw ttumaczenia syntagmatycznego (Hejwowski
2004: 41), kiedy ttumacz zapozycza forme wyrazenia z innego jezy-
ka, a nastepnie ttumaczy dostownie wszystkie elementy. W wyniku
tego zabiegu polscy czytelnicy napotykajg zdania, ktére odzwiercie-
dlaja struktury wyrazen z tekstu wyjsciowego. Radosne wykrzyknie-
nie niani Slagg I could eat the little darlings, (...) I could eat them up!
(Peake 2007: 47), ktérym pragnie wyrazi¢ swojg mito$¢ do matych
dzieci, w wersji polskiej mogtoby sugerowac kanibalistyczne upodo-
bania starej piastunki: Mogtabym jes¢ malenistwa, (...) mogtabym je
jes¢ (Peake 1982: 69), powtérzenie wykorzystane w typowym an-
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gielskim wyrazeniu Hurry up, then! Hurry up, then! (Peake 2007: 34)
brzmi nienaturalnie w polskim ttumaczeniu Wiec sie pospiesz! Wiec
sie pospiesz! (Peake 1982: 51), podobnie jak zastgpienie formy wo-
katywnej w zwrocie With me, Swelter’s boy (Peake 2007: 22) przez
mianownik: - Ze mngq, chtopiec Sweltera (Peake 1982: 35). Co cieka-
we, korektorka wydania z 2011 roku starata sie poprawi¢ jeden btad
tego typu, jednak najprawdopodobniej uczynita to bez zagladania do
tekstu wyjsciowego. W rezultacie zdanie lying there hugely in her can-
dlelit room, she had yearned to be with them (Peake 2007: 138), kt6-
re w przektadzie z 1982 roku zostato przettumaczone dostownie ja-
ko lezgc ogromnie w rozswietlonym swiecami pokoju pragneta by¢
z nimi (Peake 1982: 193), w najnowszym wydaniu zmieniono na le-
Zgc w rozswietlonym Swiecami pokoju, ogromnie pragneta by¢ z nimi
(Peake 2011: 181). Jako Ze pierwsza polska wersja brzmiata do$¢ nie-
zrecznie, korektorka przesuneta jedno stowo, tym samym zmienia-
jac znaczenie obu cze$ci zdania. Warto zwréci¢ uwage, Ze nie liczac
interpunkcji zmienionej zgodnie z nowymi zasadami wprowadzony-
mi po opublikowaniu pierwszego wydania powiesci, byta to jedna
z bardzo niewielu modyfikacji w najnowszym wydaniu.

Nalezy rowniez wspomnie¢, ze cze$S¢ probleméw w przektadzie
Tytusa Groana dotyczy poprawnosci jezyka docelowego. Niektére
z nich majg zwigzek z nadmiernym przywigzaniem do tekstu wyj-
Sciowego, jak na przyktad wyrdznianie kursywa doktadnie tych sa-
mych wyrazéw co w oryginale w celu oddania zmian intonacyjnych
w dialogach. Z tego powodu How long it is getting (Peake 2007: 121),
I don’t know about that (ibid.: 64) oraz They shall work for you, through
me (ibid.: 164) to w polskiej wersji Jak pdZno sie robi (Peake 1982:
170), Nie wiem (ibid.: 91) oraz Bedq pracowali dla parn, przeze mnie
(ibid.: 226). Niestety w jezyku polskim wyréznianie tych wyrazéw nie
odzwierciedla naturalnej mowy. Dodatkowo ttumaczka miata trud-
nosci z wprowadzeniem stylizacji wypowiedzi poszczego6lnych bo-
hateréw. Zostatl juz wspomniany jeden przyktad znieksztatconej wy-
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mowy zamkowego kuchmistrza, jednak problem jest znacznie szerszy.
W tej samej scenie Swelter powtarza stowa takie jak shilence, firsht-
ly, meansh i shelect, przettumaczone jako ,cisa”, ,pierwse”, ,znacy”
i, psednia”, ktére nie sugeruja stanu nietrzezwosci, w jakim znajdu-
je sie bohater, a za to zamiana gtosek [[] na [s] i [t[] na [c] kojarzy
sie z wymowa charakterystyczng dla niektorych regionalnych dialek-
tow, w ktérych wystepuje mazurzenie. Nastepny problem zwigzany
jest z dtugimi zdaniami, ktére czasami rozciagaja sie na ponad piec¢
linijek i maja skomplikowana budowe podrzednie ztoZona. Mimo
ze takie zdania nie s trudne do zrozumienia w jezyku angielskim,
w jezyku polskim najczesciej sprawiaja wrazenie zawitych i niezro-
zumiatych. A cho¢ zachowanie ztoZonej struktury zdan mozna uza-
sadnia¢ checiag wiernego oddania stylu pisarskiego Peake’a, trudno
usprawiedliwi¢ obecnos¢ innych bteddw, takich jak wyrazne naduzy-
wanie imiestowo6w uprzednich. Tekst jest przepetniony sformutowa-
niami typu zamknqwszy drzwi i przyplgsawszy do Fuksji, powiedziat
(Peake 1982: 173), pobuszowawszy w szufladzie, znalazta kawatek
czarnej kredy (Peake 1982: 64) czy wyprostowat sie, cmoknqwszy je-
zykiem (Peake 1982: 255), ktére juz trzydziesci lat temu musiaty wy-
dawac sie czytelnikom nienaturalne. Oczywiscie stosowanie imiesto-
wow uprzednich jest w wielu wypadkach catkowicie uzasadnione,
a problem pojawia sie dopiero wtedy, gdy nadmiar takich form nie-
potrzebnie komplikuje zdania, np. Przypuszczal, ze dzban zawiera
wode, gdyz podnidstszy go i poczuwszy ciezar w dtoni, nie zajrzat do
Srodka, wiec pokosztowawszy wina na jezyku usiadt w nagtym przy-
ptywie sity (Peake 1982: 151). Oprocz tego niektére imiestowy zo-
staly utworzone niepoprawnie, jak na przyktad , przypominawszy”,
pochodzacy od czasownika niedokonanego i tym samym tamiacy za-
sade, wedtug ktdrej imiestowy uprzednie mozna tworzy¢ jedynie od
czasownikéw dokonanych.

Nalezy przyznac, ze zaréwno Tytus Groan, jak i inne powiesci au-
torstwa Mervyna Peake’a, nawet w oryginale nie nalezg do pozycji,
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ktére czyta sie tatwo i bez gltebszego namystu. Wrecz odwrotnie -
jest to ksiazka, w ktora trzeba sie zagtebi¢, smakujac kazde stowo.
Jednak poréwnanie polskiego przektadu z tekstem wyjSciowym po-
zwala stwierdzi¢, ze wersja angielska jest zdecydowanie bardziej
zrozumiata i stanowi §wiadectwo ogromnego talentu Peake’a, ktory
niestety gubi sie w polskim przektadzie. Analiza jedynie jego pierw-
szych paru rozdzialéw dowodzi, Ze wine za to ponosi ttumaczenie
syntagmatyczne, ktore zaburza ptynnos$¢ tekstu i pozbawia go sity
przekazu obecnej w oryginalnym dziele. Zdarza sie, Ze czytelnicy,
ktorzy decyduja sie na siegniecie po ksigzki Mervyna Peake’a, czesto
dowiadujg sie z obcojezycznych Zrédet o nowatorstwie jezykowym
stosowanym przez pisarza, dlatego nie dziwi ich obco$¢ sformuto-
wan czy zawito$¢ zdan w polskim przektadzie. Majgc to na uwadze,
nie sposdb oprzec sie wrazeniu, ze komentarz ze strony magazynu
kultury popularnej ,Esensja” paradoksalnie stanowi trafne podsumo-
wanie jakosci ttumaczenia: ,Przektady, ktore rzeczywiscie probuja
oddac niezwyktos¢ ekscentrycznej prozy Mervyna Peake. (...) [Jadwiga
Pigtkowska] czesto zapuszcza sie na manowce metafor i tamie utarte
jezykowe szablony. Pogratulowaé plastycznej wyobrazni!” (A. 2011).
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Summary

Although in English-speaking countries the works of Mervyn Peake are of-
ten seen as being on a par with the writings of ].R.R. Tolkien, and the author
himself is considered to be one of the most prominent writers of his day, his
novels remain virtually unheard of in Poland. The article attempts to dem-
onstrate that this lack of recognition of Peake’s works in the target culture
could have been caused by the poor quality of the Polish translation.

The incredibly strong imagery reflecting the writer’s fascination with
visual arts, as well as unconventional word combinations used by Peake in
his books provided countless challenges for the translator who had to dif-
ferentiate skilfully between neologisms, expressions characteristic of the
authors writing style, and standard English collocations. The article presents
the results of a comparative analysis based on the original English text of the
first volume of the Gormenghast series, Titus Groan, and its Polish translation
by Jadwiga Pigtkowska, published by Wydawnictwo Literackie in 1982, with
subsequent changes introduced by the proofreader in the latest 2011 edition.

The analysis helped to identify five main types of errors which, for the
most part, stem from the syntagmatic translation of the text. They include

literal translation of idioms, accidental oversights which distort the mean-
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ing of words and phrases, uses of wrong dictionary equivalents, structural
calques, and stylistic errors in the Polish edition of the novel. Special attention
is devoted to selected examples of these problems and their effects on the
text in the target language, such as the elimination of puns, misrepresenta-
tion of the author’s writing style, misunderstandings, blurring of the original
meaning, or unintended comic effect.

Although there is no denying that the limited popularity of Peake’s works in
Poland is caused to some degree by other factors, such as cultural differences
or the year of publication, the results of the analysis indicate that the errors

appearing in the Polish translation adversely affect the reception of the novel.

Key words

Translation errors, Mervyn Peake, literary translation, syntagmatic translation



PAWEL WOZNIKOWSKI

Formalne definicje ttumaczenia.
Perspektywa filologika

Co sie w ogdle da powiedzieé, da sie jasno powiedziec.
Ludwig Wittgenstein

§ 1 Wprowadzenie

Potoczne rozumienie ttumaczenia mozna opisac jako wyrazanie sen-
su zdania jednego jezyka zdaniem innego jezyka. Moze to stanowi¢
ynieformalng” formalna definicje przektadu. Z jednej strony jest ona
formalna, gdyz stanowi formute, w ktérag mozemy wpisywac rézne
zdania i w ten sposdb sprawdza¢, czy owe zdania stanowig faktycz-
ny przektad. Dla przyktadu: sens angielskiego zdania Snow is white
jest wyrazony w tacinie przez zdanie Nix alba est. Z drugiej strony
definicja ta jest nieformalna, gdyz brak jej precyzji, jakiej wymaga
logiczna analiza.

Formalna definicja ttumaczenia i do tego aspirujaca do logicznej
precyzji wydaje sie potrzebna z dwoch gtéwnych powodéw. Po pierw-
sze: potrzebna jest dlatego, Ze, jak sie zdaje, takiej definicji po prostu
brak. Po drugie: jako narzedzie formalne pozwalataby na jasneijed-
noznaczne okres$lenie, kiedy ma sie do czynienia z r6wnowaznoscig
miedzy zdaniami w réznych jezykach, a kiedy z jej brakiem. Wnioski
plynace z takiego zastosowania tej definicji z pewnoscig okazatyby
sie uzyteczne dla thumaczy, ale tez filozoféw oraz logikéw, ktérzy
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sporadycznie uzywaja terminu ,ttumaczenie” w sposéb wytacznie
intuicyjny.

§ 2 Zatozenia

Nim dojdzie do wiasciwych rozwazan, nalezy wprowadzi¢ zatoZenia
przyjete w tej pracy oraz wyjasni¢ niektore terminy. Po pierwsze -
na co trzeba potozy¢ szczegélny nacisk - w pracy przyjeto bardzo
techniczne rozumienie ,jezyka”. Jezyk jest narzedziem opisu Swiata.
Jest to jezyk nauk empirycznych i filozoficznych czy tekstow uzytko-
wych, jak na przyktad instrukcji obstugi. Nie jest to jezyk potoczny,
ale jezyk uscislony, zbudowany na wybranym jezyku naturalnym.
W tak rozumianym jezyku kluczowe terminy s $cisle zdefiniowa-
ne, a zdania powinny dac sie jednoznacznie interpretowac. Nie jest
tolerowana wieloznaczno$¢, a doktadnie sytuacja, w ktorej zasadne
jest wiecej niz jedno rozumienie danego zdania w danym kontekscie.
A zatem nie jest to jezyk poezji ani wiekszo$ci dziet literackich, gdyz
jezyk literatury jest zbyt bogaty w stosunku do jezyka nauki, przez
co powoduje spory interpretacyjne. Kwestia, czy ,sformalizowany”
jezyk literatury lub danego dzieta literackiego jest mozliwy, nie zo-
stata podjeta w niniejszej pracy.

Po drugie: ,$wiat” jest rozumiany nie jako rzeczywisto$¢ aktualna,
ale jako jakakolwiek rzeczywisto$¢, ktéra mogtaby zaistnieé¢. Swiat
rzeczywisty jest tylko pewna realizacja z wielu mozliwos$ci. W dalszej
czesci pracy termin ten zostanie szerzej wyjasniony.

Po trzecie: przez ,metajezyk” (M J) rozumiany jest jezyk wyzsze-
go rzedu niz jezyk przedmiotowy. W metajezyku omawia sie jezyki
przedmiotowe takie jak na przyktad angielski czy tacina. Zawiera on
w sobie jezyki przedmiotowe, a jego ,gtéwnym” jezykiem jest w tej
pracy jezyk polski. W tym jezyku méwi sie rowniez o prawdziwos$ci
zdan jezykéw przedmiotowych oraz tym, czy dane zdania sg swoimi
ttumaczeniami.
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§ 3 Definicja pierwsza: Tarski

Pierwsza definicja przektadu opiera sie na schemacie T-rownowaz-
nosci stworzonej przez polskiego logika Alfreda Tarskiego, ktora
postuzyta mu do sformutowania tzw. semantycznej definicji prawdy.
Koncepcja ta zostata wytozona w ksigzkach Jana Wolenskiego Me-
tamatematyka a epistemologia (1993: 204-221) oraz Epistemologia.
Tom 111. Prawda i realizm (2003: 115-138).

Przyktadem T-rownowaznos$ci moze by¢ nastepujace zdanie M J:

1 Zdanie Snieg jest biaty jest prawdziwe wtw!*! $nieg jest biaty

Po lewej stronie T-réwnowazno$ci znajduje sie cytowane!? zdanie
z jezyka przedmiotowego - w tym wypadku polskiego - Snieg jest
biaty. Po prawej znajduje sie to samo zdanie, ale tym razem uzyte
wMF. WMJ mozna takze moéwic o innych jezykach przedmioto-
wych, np. o jezyku angielskim:

2 Angielskie zdanie Snow is white jest prawdziwe wtw $nieg jest
biaty

Sformutowanie po prawej stronie T-rownowaznosci - $nieg jest bia-
ty - jest w obu przypadkach przektadem jezyka przedmiotowego na
MG.

Poréwnanie dwdéch zdan z réznych jezykéw przedmiotowych wy-
glada nastepujaco:

[1] Skrét ,wtw” oznacza ,wtedy i tylko wtedy, gdy”, czyli logiczng réwnowaznos¢
oznaczang symbolem =.
[2] Tarski, a za nim prof. Wolenski, uzywa cudzystowu. W tej pracy przyjeto kursywe

dla cytatu z jezyka przedmiotowego.

183 Formalne definicje ttumaczenia



3 Angielskie zdanie Snow is white jest przektadem zdania tacinskiego
Nix alba est wtw ((Snow is white jest prawdziwe wtw $nieg jest biaty)

i (Nix alba est jest prawdziwe wtw $nieg jest biaty))3!

Calg rzecz mozna ujac nieco ogolniej przez ponizszg formute, gdzie
symbole &;, Gi, S, 0znaczajg odpowiednio zdanie jezyka i, zdanie
jezyka j, zdanie MG, a symbol ,,&” - logiczng koniunkcje:

4 G znaczy &; = ((S;jest prawdziwe = Sy) & (&j jest prawdziwe =
Sm)

Oczywiscie nie jest konieczne ograniczanie sie tylko do dwéch zdan.
Mozna budowaé réwnowazno$ci (mozna je nazwaé P-réwnowazno-
$ciami) o dowolnej, lecz skonczonej dtugosci.

Powyzsze P-rownowaznoS$ci znacza tyle, Zze dwa zdania sa swo-
imi przektadami wtedy, gdy sa prawdziwe, gdy zachodzi warunek
wyznaczony przez S, w MJ. Innymi stowy S; i 61- maja ten sam
warunek prawdziwo$ci. Nie jest tutaj istotne, czy zdania opisuja sy-
tuacje fatszywa - jesli rozwazy sie zdania Snow is black i Nix nigra
est, P-rownowaznos¢ bedzie prawdziwa, gdyz dotyczy ona tresci tych
zdan, a nie $wiata aktualnego.

Uwaznemu czytelnikowi nie umknie jednak fakt, ze &, samo jest
przektadem &; i 61- na M3J. Mozna zatem catg P-rownowaznos¢ zin-
terpretowac w ten sposob: &; jest ttumaczeniem Gi, gdy oba mozna
przetozy¢ na to samo zdanie MM J. W tym miejscu do wyttumacze-
nia thumaczenia uzywane jest ,wyttumaczane” pojecie, czyli ,thu-
maczenie”.

Te trudno$¢ mozna rozwigzac na dwa sposoby. Po pierwsze, de-
finiowane jest ttumaczenie dla jezykéw przedmiotowych, a pro-

[3] Nawiasy petnig funkcje znakdw przestankowych utatwiajgcych rozréznienie na
zdania podrzedne i nadrzedne.
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ces ttumaczenia z tych jezykdw na jezyk wyzszego rzedu zachodzi
w M3. Aby zdefiniowac ttumaczenie dla MY, nalezy wznies¢ sie na
kolejny poziom, czyli na poziom metametajezyka. W ten sposéb ist-
niejq definicje ttumaczenia odpowiednie do danych jezykow przed-
miotowych: dla jezyka przedmiotowego istnieje inna definicja thu-
maczenia niz dla metajezyka, ktéry z poziomu metametajezyka jest
jezykiem przedmiotowym. To rozwigzanie jest jednak réwniez pro-
blematyczne, gdyz zréwnuje sie jezyk przedmiotowy z MJ; inaczej
mowiac, oba jezyki traktuje sie jako jezyki przedmiotowe tego same-
go poziomu. Problem ten jest tylko sygnalizowany i nie bedzie dalej
rozwijany.

Drugim rozwigzaniem problemu zwigzanego z taka definicjg ttu-
maczenia jest zabieg eliminujacy potrzebe ttumaczenia zdain na M Q.
S, nie jest thumaczeniem, lecz wytacznie warunkiem prawdziwo-
$ci & i 61" Dla dwoch zdan znaczy¢ to samo oznacza by¢ prawdzi-
wym w tych samych okoliczno$ciach. Zgodnie z tym rozwigzaniem,
w przyktadach (1), (2) i (3) fraza po prawej stronie réwnowaznosci
jest wylacznie warunkiem prawdziwosci, ktéry dla jasnosci zostat
ujety w stowa ,$nieg jest bialy”. Réwnie poprawne bytoby umiesci¢
wstawienie w miejsce tego zdania, np. ;. Wazne jest, aby &; i 61-
przystugiwat ten sam warunek ®,,,, jesli maja one by¢ swoimi prze-
ktadami. Zabieg ten catkowicie usuwa problem, cho¢ mozna podnies¢
zarzut, ze nie wiadomo, kiedy dwa zdania faktycznie majg ten sam
warunek W,;.

§ 4 Definicja druga: Carnap

Bazujac na pracy Rudolfa Carnapa Meaning and Necessity (1956),
mozna podac inng formalng definicje ttumaczenia. Nalezy jednak
przedstawié¢ najpierw podstawowe zatoZenia tego dzieta. Opis stanu
to zbiodr zdan, ktory dla kazdego zdania atomowego zawiera albo to
zdanie, albo jego negacje, lecz nie oba. W ten sposéb zostanie oddany
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catkowity opis stanu wszech$wiata, sktadajacego sie z indywiduodw,
ich wtasnosci i zachodzacych miedzy nimi relacji. Opis stanu moz-
na zréwnac z tym, co czesto zostaje okre$§lone mianem ,mozliwego
$wiata” (Carnap 1956: 9).

Zdanie przynalezy do (holds in) opisu stanu, jesli owe zdanie byto-
by prawdziwe, gdyby ten stan jako cato$¢ réwniez bytby prawdziwy,
a zdanie &; = 61 przynalezy do opisu, jesli albo oba zdania &; i 61
przynaleza, albo oba nie przynaleza do opisu stanu (Carnap 1956: 9).
Zdanie & jest L-prawdziwe, jesli przynalezy do kazdego opisu stanu
(2-2)1. Zdanie &; jest L-réwnowazne zdaniu S; jesli zdanie &; = &;
jest L-prawdziwe (2-3c), czyli zdania &; i S przynaleza do tych sa-
mych opiséw stanu (2-6). Zdania &; i 61 posiadajg te samg intensje,
jesli sg L-réwnowazne (5-2). Intensja zdania &; jest sad P przez to
zdanie wyrazony (6-2).

Nalezy sie¢ zastanowic, co znaczy, ze &; i 61 sa swoimi ttumaczenia-
mi. Intuicyjnie mozna powiedzie¢: o pewnym stanie rzeczy powie sie
S; w jezyku i, a w jezyku j powie sig 61-. Za ttumaczenie w tej pracy
uznaje sie pare zdan, z ktérych oba przynaleza (badz nie) do tych
samych opisow standw. Zdania Snow is white i Nix alba est przynalezg
do tych samych opiséw standw, zatem ich rownowaznos¢ jest L-praw-
dziwa, czyli sg one L-réwnowazne. Z tego z kolei wynika, Ze posiadaja
one te sama intensje, a zatem wyrazaja ten sam sad. Podsumowujac
caty wywod, uzyskuje sie nastepujgce definicje, ktére mozna nazwac
definicjami L-ttumaczenia, badz L-znaczenials!:

5 & L-znaczy &; =y S; = &;jest L-prawdziwe
6 S; L-znaczy 61' =pj Si 1 ©; maja te samg intensje

[4] Numery podane w nawiasach oznaczajg numery definicji wprowadzonych przez

Carnapa.

[5] Mozna réwniez rozwazac szerszg wersje ttumaczen w kontekscie pracy Carnapa,

ale w niniejszej pracy poswiecono uwage tylko L-ttumaczeniom.
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7 & L-znaczy &; =y; &; i &; wyrazaja ten sam sad P'e!

W rezultacie L-znaczenie jest po prostu relacjg identycznosci intensji
pomiedzy dwoma zdaniami lub, innymi stowy, wyrazaniem przez te
zdania tego samego sgdu.

Problemem tych rozwazan jest jednak fakt, Ze w ttumaczeniu do-
chodzi czasem do rozbijania badz taczenia zdan. Ponadto rzadko
ttumaczone sg pojedyncze zdania - thumaczy sie przeciez cate teksty.
Za tekst T uznaje sie w tej pracy co najmniej jednoelementowy zbior
zdan. Po pewnych modyfikacjach mozna wyprowadzi¢ nastepujace
definicje ttumaczenia dla tekstéw:

8 I jest L-thumaczeniem §; =y; §; = j jest L-prawdziwe

Z uwagi na temat L-prawdziwo$ci r6wnowazno$ci wynika, Ze teksty
;i Csj przynaleza do tych samych opiséw standw. Analogicznie do
definicji (6) oraz (7) uzyskuje sie:

9 ;jest L-ttumaczeniem Sj =pf ;i ‘i’j posiadaja te same intensje
10 j jest L-ttumaczeniem ¥ =y; € i ¥ wyrazajg ten sam zbior sa-
dow P

Definicje (9) i (10) sa na tyle ogdlne, Ze nie wymagaja ttumaczenia
zdanie-za-zdanie. Zdania mogga by¢ parafrazowane, taczone, badz
rozdzielane; jedynym wymogiem jest to, aby teksty ¥; i %I- wyraza-
ty te same sady. Nalezy jednak podkresli¢ raz jeszcze, Zze powyzsze
postulaty na temat tekstéw maja charakter szkicu i wymagaja dal-
szych badan, aby nada¢ im bardziej dopracowang forme logicznych

[6] Nalezy zwrdci¢ uwage na nastepujace zdanie: ,the same entity [tj. proposition,
czyli ,,sad” — PW.] is assigned to two sentences in S [tj. system semantyczny —
PW.] if and only if these sentences are L-equivalent” (Carnap 1956: 32).
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dociekan. Z podobnych wzgledéw pominieto tez sprawe zachowania
koherencji i kohezji tekstu.

§ 5 Komentarz pierwszy: zalety

W tej czesci zostang przedstawione szersze uwagi do definicji z §§ 3
i 4. Zakoncepcja z § 3 przemawia przede wszystkim prostota. P-réw-
nowaznosci (3) i (4) wyrazaja wazng intuicje zwigzana z ttumaczo-
nymi zdaniami: zdania przedstawiaja okreslona sytuacje, ktéra moze
by¢ prawdziwa. Sposobem na ttumaczenie wedle P-réwnowaznos$ci
jest poszukanie takiego zdania w obcym jezyku, ktére oddaje w taki
sam sposob te sama sytuacje. Jesli proponowane ttumaczenie moze
nie by¢ prawdziwe, a zdanie wyj$ciowe moze by¢ prawdziwe, ttuma-
czenie jest nieodpowiednie. Ta metoda poréwnywania ttumaczen
jest stosunkowa tatwa i mniej abstrakcyjna niz metoda oparta na
definicjach (5), (6), (7)-

Nie nalezy jednak da¢ sie zwies¢ przyktadom wskazujacym na
to, ze thumaczenie wedle tej koncepcji musi polega¢ na przektadzie
stowo-za-stowo. Definicje te przyzwalajg na parafraze - niezaleznie
od tego, czy jezyk docelowy posiada leksykalny odpowiednik dane-
go stowa, czy tez nie. Wazne jest, aby oba zdania posiadaty ten sam
warunek prawdziwo$ci. Przyktadem parafrazy moze by¢:

11 Angielskie zdanie Caesar killed Brutus jest przektadem tacinskiego
zdania Brutus a Caesare interfectus est wtw ((Caesar killed Brutus jest
prawdziwe wtw Cezar zabit Brutusa) i (Brutus a Caesare interfectus

est jest prawdziwe wtw Cezar zabit Brutusa))

Kontrfaktyczny stan rzeczy ujeto po tacinie w zdanie w stronie bierne;j.
W jezyku angielskim natomiast uzyto strony czynnej. Niezaleznie od
tego, czy dany stan rzeczy opisuje sie za pomoca strony biernej, czy
czynnej, ma sie wszak do czynienia z jednym stanem rzeczy, ktory
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stanowi warunek prawdziwosci dla tych zdan. Warto dodac, ze ana-
logicznie do powyzszej ,parafrazy syntaktycznej” mozliwa jest tez
parafraza semantyczna.

Koncepcja zawarta w § 4 jest bardziej abstrakcyjna i przez to doraz-
nie mniej uzyteczna. Podczas ttumaczenia nalezy sie zastanowic, czy
oba zdania sa wspétprawdziwe albo wspétfatszywe w kazdym opisie
stanu. OczywiScie przeanalizowanie wszystkich opiséw stanéw nie
jest wykonalne, ale wystarczy przeprowadzic¢ zwykte rozumowanie
nie wprost: czy moze by¢ tak, ze jedno z tych zdan jest prawdziwe,
a drugie falszywe? Jesli odpowiedz jest przeczaca, to dane zdania
sg swoimi L-przektadami.

Ta teoria ma réwnieZ pewna przewage nad teorig ugruntowana na
koncepcji Tarskiego, gdyz stanowi punkt wyjscia dla teorii ttumacze-
nia catych tekstow. Definicja takiego ttumaczenia wedtug koncepcji
Tarskiego zdaje sie ktopotliwa: wymagataby prawdopodobnie osob-
nej analizy kazdego zdania, albo potgczenia ich w jedng koniunkcje
dla catego tekstu. Jest to oczywiscie wykonalne, ale watpliwe jest,
czy pozwalataby ona na manipulowanie zdaniami: ich tgczenie albo
rozdzielanie.

Koncepcje zbudowane na pomystach Tarskiego i Carnapa sg row-
niez o tyle ciekawe, Ze de facto nie dotycza wylacznie ttumaczenia
z jezyka na jezyk; wskazujg one na warunki, ktére zdania, a dalej
teksty, muszg spetni¢, aby byty tresciowo (poznawczo) identyczne.
To, czy zdania docelowe naleza do tego samego, czy do innego je-
zyka, jest sprawg drugorzedna. Przektad wewnatrzjezykowy moze
by¢ pomocny na przyktad wtedy, gdy trzeba co$ wy-ttumaczy¢, al-
bo uja¢ twierdzenia jednej nauki za pomoca twierdzen innej naukil?,

[7] Biorac pod uwage to, jak w niniejszym artykule zostat zdefiniowany jezyk, mozna
$miato stwierdzi¢, ze jezyk ze swoimi $cisle okreslonymi pojeciami jest czyms
ograniczonym do danej nauki, a nawet i do danego tekstu. Dla przyktadu: inaczej
bedzie zdefiniowane stowo ,,atom” w podreczniku do chemii dla gimnazjum,
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Oba podejscia taczy ich zaleznos¢ od prawdy. Thumaczenie sprowa-
dza sie w nich do znalezienia takich zdan, ktére albo posiadatyby ten
sam warunek prawdziwoS$ci (Tarski), albo bytyby prawdziwe w tych
samych opisach stanéw (Carnap). Roboczo mozna by te dwie drogi
nazwac nie tylko formalnymi, ale tez prawdziwosciowymi definicja-
mi thumaczenia.

§ 6 Komentarz drugi: wady

Koncepcje przedstawione w poprzednich paragrafach majg pew-
ne wady. Po pierwsze ograniczaja sie one do do$¢ waskiego grona
tekstow. Ograniczenie to wynika z przyjecia bardzo $cistego poje-
cia jezyka. Pozornie mozna by tymi metodami przettumaczy¢ na-
wet Pana Tadeusza; wymagatoby to jednak tytanicznej pracy przy
doprecyzowaniu poje¢, redukcji Srodkéw stylistycznych i przede
wszystkim skupieniu sie wytacznie na tym, co zdania tego poematu
dostownie przedstawiaja. Ttumaczenie takie, mimo precyzji odtwo-
rzenia opisu stanu, bytoby czym$ zupetnie innym niz tekst wyjscio-
wy i ogromnym jego zubozeniem. Nie czyta sie wszak Pana Tadeusza
tylko po to, aby dowiedzie¢ sie czego$ o mozliwym opisie stanu Litwy
Z poczatku XIX w.

Przedstawione koncepcje moga nie nadawac sie réwniez do wszyst-
kich tekstéw akademickich. Biorgc pod uwage brak $cistosci istniejacy
w pewnych dziedzinach jak i ich brak zwigzku ze $wiatem, oddanie
w innym jezyku zdan przynalezacych do tych dziedzin moze sie okazac
wedle tych teorii bardzo trudne, jesli nie niemozliwe. Teksty z zakre-
su estetyki, etyki czy metafizyki sa - z racji oderwania ich jezyka od

[cd. 7] ainaczejw podreczniku akademickim do fizyki. Stad wspomniane wyttumaczenie
dwéch tekstéw napisanych na przyktad w jezyku angielskim bedzie w zasadzie
ttumaczeniem z jednego wariantu na inny — wszak wystarczy zmiana terminologii
i zatozen, aby otrzymac inny jezyk w rozumieniu przyjetym w tej pracy.
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Swiata opisywalnego naukowo - niemozliwe do przettumaczenia na
gruncie tej teorii. Dla przyktadu: nie ma jednoznacznej oceny wartosci
logicznej zdania , piekno, dobro, prawda s3 najwyzszymi wartoScia-
mi”. Nie mozna tez $cisle okresli¢, co te pojecia doktadnie znacza bez
popadania w sprzecznos¢, a przez to nie mozna okresli¢, ktore stany
rzeczy to zdanie przedstawia. W tym wypadku jednak lepsza teorig
moze sie okazac teoria P-réwnowaznosci, w ktérej nie wnika sie w to,
w jakim stanie rzeczy takie zdanie moze by¢ prawdziwe. Wydaje sie,
Ze na jej gruncie mozliwe jest thumaczenie takiego zdania:

12 Angielskie zdanie Good is the highest value jest przektadem tacinskie-
go zdania Bonum suprema virtus est wtw ((Good is the highest value
jest prawdziwe wtw dobro jest najwyzsza wartos$cia) i (Bonum supre-

ma virtus est jest prawdziwe wtw dobro jest najwyzsza wartoscia))

Te zdanie zdaja sie przedstawia¢ pewna hipoteze, ktéra moze by¢
prawdziwa, gdy zajdzie warunek prawdziwosci. Odpowiedz na pyta-
nie czy owe zdania s3 ,faktycznie” sensowne, czy nie, pozostaje poza
obszarem dociekan niniejszego artykutu.

Podobny problem tyczy sie zdan jawnie sprzecznych, jak np. stynne
zdanie Chomsky’ego: Colourless green ideas sleep furiously. Zdanie to
nie przynalezy do zadnego opisu stanu, zatem nie mozna go analizo-
wac metodami Carnapa. Tak jak w przypadku zdan warto$ciujacych,
poprawnos$¢ P-rownowazno$ci zdan wewnetrznie sprzecznych zostaje
sprawg otwarta. Nalezy pamietac, ze jezyk ma opisywac Swiat, a ten
ostatni w przyjetym tu ujeciu jest pozbawiony sprzecznosci.

Pomimo tego, Ze przez rygor jezyka przedstawione definicje mozna
stosowac¢ do niewielkiego grona tekstéw, dzieki konsekwentnemu
ttumaczeniu wedle ich zalecen zyskuje sie pewnos¢, ze zdanie do-
celowe jest z punktu widzenia logiki koniecznym ttumaczeniem, ze
oba zdania s3 zawsze wspoétprawdziwe lub wspoétfatszywe i ze sa to
poprawne ttumaczenia.
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Osobnym problemem moze by¢ kwestia parafraz. Czasem parafra-
zy moga by¢ stosowane w celu wydobycia konkretnego znaczenia,
jego jawniejszego ukazania. W innych przypadkach stosowanie pa-
rafraz wydaje sie by¢ koniecznoscia, gdy w jezyku docelowym bra-
kuje pojedynczego stowa, ktére oddawatoby jakie$ stowo ze zdania
wyj$ciowego. Mozna zapytac, czy istnieje ostateczna granica dla pa-
rafrazy. Przyktad (&; oznacza zdanie facinskie, a 61 zdanie angielskie
z przyktadu):

13 &; L-znaczy &; =y Ancilla dominam castigat = A woman who has
control over or responsibility for someone or something is hurt, forced
to pay money, sent to prison etc. for doing something wrong or for
committing a crime, by a woman who is legally owned by someone

else and has to work for them jest L-prawdziwe

Zdanie angielskie r6zni sie diametralnie od zdania tacifiskiego. Oprécz
uzycia strony biernej, w zdaniu angielskim wykorzystano definicje
stownikowe stéw mistress, to punish oraz slave!®). Mozna oczywiscie
powtorzy¢ te stownikowa operacje dla wyrazéw woman, control, re-
sponsibility itd. i ponownie zastosowac te czynnos¢ dla nowych stow.
W ten sposéb L-parafraza - i to poprawna L-parafraza! - urostaby
do ogromnych rozmiaréw i mogtaby rosng¢ jeszcze bardziej. Wynik
ten jest tylko pozornie problematyczny. Takie wy-ttumaczenia sg
dopuszczalne i mozliwe, jednak nie s3 wymagane. Jakkolwiek moze
to by¢ niezgodne z intuicyjnymi pogladami na pragmatyke i ekono-
mie tekstu, czasem jest to konieczny zabieg, jesli chce sie dokona¢
L-ttumaczenia i poprawnie odda¢ okreslony stan rzeczy przynalezacy
do danego opisu $wiata, gdy w jezyku docelowym brakuje pewnych
srodkéw leksykalnych.

[8] Wykorzystano stownik Cambridge Advanced Learner’s Dictionary. [Dok. elektr.]
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/ [18.05.2012]
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§ 7 Podsumowanie

Przedstawione koncepcje stanowiag formalno-logiczne badz - ujmu-
jac kwestie bezpieczniej - ,logicyzujace” definicje przektadu zdan.
S3 one przepisem na uzyskanie odpowiedniego ttumaczenia, czyli
takiego, ktére zachowa prawdziwo$¢ zdania wyjsciowego. Ta cecha
tekstu - prawdziwo$¢ - i potrzeba jej zachowania, to elementy klu-
czowe w przypadku tekstow, ktdre przedstawiajg Swiat, czyli wspo-
mniane juz teksty nauk empirycznych.

Jesli powyzsze rozwazania sg poprawne i zostang uzupetnione
solidniejszym aparatem logicznym, catkiem prawdopodobny wyda
sie wniosek, bedacy parafraza motta tej pracy: co sie da jasno po-
wiedzie¢ o $wiecie, da sie tez przettumaczyc¢.
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Summary

The article is an attempt to find an adequate definition that would describe
translation with the use of logical analysis. The need for defining translation
in logical terms stems primarily from the apparent lack of such definition in
logical literature. For this definition to work, language has to be “formalised”:
its terms are strictly defined and its sole role is to describe states of affairs.

In the article, two approaches are presented. The first one is based upon
Alfred Tarski’'s T-equivalence which was used for finding the definition of

truth. Two sentences from two different languages are said to be transla-
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tions of each other if they share the same counterpart in metalanguage, and
in turn, the same truth-condition. However, this approach generates a few
problems which are discussed in the article. The Tarskian approach, although
more problematic, is intuitively easier in application.

The second approach employs Rudolf Carnap’s semantics of L-concepts.
Two sentences or texts are translations of each other if and only if they hold
in exactly the same possible worlds. Although the Carnapian approach is
more abstract, it also possesses a practical dimension.

General problems of such formal definitions are connected to their rela-
tively small area of application. Translation of literary, ethical, aesthetical,
religious or metaphysical sentences can be particularly difficult, if not im-
possible. These methods are best applied to natural sciences which are to be
truth-evaluative and “formalised” in principle. With further development of
these approaches, and provided they are applied to “formalised” languages
only, it will be possible to find an adequate and truth-saving translation of

any sentence.
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Czy ttumacze powinni dotaczy¢ do Oburzonych?
Ekonomiczno-spoteczny wymiar pracy

ttumacza na poczatku xx1 wieku
. ____________________________________________________________________________________|

W czasach $cistej profesjonalizacji dziatalnosci ttumaczy, gdy mnoza
sie instytucje przygotowujace ludzi do pracy nad tekstami o okre-
Slonej tematyce czy formie lub nawet pod katem okreslonych ustug
(produktéw?) dla klientéw, za$ firmy produkujace specjalistyczne
narzedzia komputerowe wspomagajace ttumaczenie wypuszczaja
kolejne wersje swoich produktéw, wielu z nas ,Ttumaczenie jako
zaw0d” uznatoby za tytut najbardziej typowy z mozliwych (albowiem
odzwierciedlajacy powszechng tendencje), w ktérym nie pobrzmiewa
zadna obietnica ekscytujacej przygody, ale rowniez tytut niebudzacy
szczegO6lnego niepokoju. Nasza uspiona czujno$¢ nie sktoni nas do
zabawy w fantastyczne pseudoetymologie, ktéra doprowadzitaby
nas do przettumaczenia takiego nudnego tytutu jako Translation as
a disappointment. Bo czy zawo6d ttumacza nie jest zawodem, roz-
czarowaniem? Ten krétki artykut kierowany jest w gtéwnej mierze
wiasnie do 0s6b zawodowo zajmujacych sie przektadem, ktore dobrze
zZnaja ciemne strony pracy ,w jezyku”. A rozczarowanie, o ktéorym
bedzie tu mowa nie wigze sie bynajmniej z kwestig widzialnosci /
niewidzialnosci / przezroczystosci ttumacza i ttumaczki w wymiarze
symbolicznym, w wymiarze prestizuy, tj. uznania badZ nieuznania
jej za (w przypadku literatury pieknej) rownorzedna z autorka ar-
tystke. Wydaje sie bowiem, Ze dla uswiadomienia czytelnikom roli
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ttumacza w przyswojeniu danej kulturze dzieta literackiego zaan-
gazowano znaczne sily (jednak wcigz mozna sie zastanawia¢, czy
sytuacja, w ktorej z jednej strony gloryfikuje sie autorki przektadéw
kongenialnych, a z drugiej bezlito$nie wyzyskuje sie cate rzesze tych,
ktore jeszcze nie zdobyly rozglosu jest rzeczywiscie sprawiedliwym
traktowaniem grupy zawodowej). W rzeczywistos$ci chodzi mi jednak
o zwrdcenie uwagi na problemy natury $cisle materialnej: na ptace
za prace, formy, charakter i warunki pracy.

To, jak powodzi sie ttumaczom, nie jest dla nikogo tajemnica. Na-
rzekamy przede wszystkim na niskie stawki, na nieterminowo$¢ wy-
ptat biur ttumaczen, na trudnosci z uzyskiwaniem zlecen w przy-
padku mtodych ttumaczek i ttumaczy, na notoryczna powszechnos$¢
bezptatnych praktyk, stazy i pseudo-wolontariatéw, ktore staty sie
wyprobowanym sposobem firm na pozyskiwanie darmowej sity ro-
boczej. W niniejszym teks$cie chodzi o wyartykutowanie kwestii bar-
dzo aktualnej, czyli kompleksowej krytyki i propozycji zmiany sta-
nu rzeczy, na ktory czesto narzekamy. W tytule pojawito sie pytanie
zadane w kontekscie obecnie zawigzujacych sie na Swiecie (i coraz
silniej obecnych w krajobrazie politycznym) ruchéw obywatelskich
przeciwko spotecznym niesprawiedliwo$ciom wspotczesnego sys-
temu ekonomiczno-politycznego: ,czy ttumacze powinni dotaczy¢
do Oburzonych?”. To pytanie retoryczne warto potraktowa¢ bardzo
serio. Istnieje bowiem szereg podobienstw miedzy sytuacjg ekono-
miczng thumaczek i ttumaczy a sytuacja ekonomiczng Europejczy-
kéw i Amerykanow zrzeszonych w takich ruchach jak Oburzeni czy
Occupy. Tamci wychodza na ulice, protestuja i tworzg zalgzki alter-
natywnych form polityki, poniewaz sa zgodni co do tego, Ze obecny
system ekonomiczny, postfordowski kapitalizm, do tego kapitalizm
globalny, nie tylko nie umozliwia im zycia we wzglednym dobroby-
cie, bez obaw o to, czy starczy im ,do pierwszego”, ale obecnie czyni
wrecz zabezpieczenie podstawowych potrzeb zyciowych karkotomna
sztuka. Niezaleznie od swoich wysitkéw, pracownicy maja znikome
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szanse na godziwe wynagrodzenie i uczciwe warunki zatrudnienia,
a ci bez pracy - znikome szanse na znalezienie ptatnego zajecia. Pre-
ferujac duzych, korporacyjnych graczy, dysponujacych nieprzywia-
zanym do miejsca kapitatem, taki system nie daje praktycznie szans
mniejszym przedsiebiorcom. Co wiecej, panstwa w dobie kryzysu
nie chronig swoich obywateli, lecz w ramach polityki oszczedno$ci
zmniejszajg wydatki na cele spoteczne, co jednak nie przeszkadza
im w ratowaniu wielkich bankdéw. Oburzeni biorg sprawy w swoje
rece i kontestuja obowiazujacy porzadek, w ktérym nieliczna grupa
najbogatszych dyktuje warunki egzystencji reszcie spoteczenstwa,
de facto kontrolujac swiatowa polityke.

Jesli chodzi o ttumaczy, to sa oni grupa zawodowa wyjatkowo nara-
zong na marginalizacje; pod wzgledem niepewnosci socjalnej wrecz
prototypowa. Umowy $mieciowe, czyli kontrakty niestanowigce do-
statecznej podstawy do ubezpieczenia zdrowotnego, Swiadczen eme-
rytalnych i innych zabezpieczen socjalnych, to w ich przypadku chleb
powszedni; podobnie jak niskie zarobki, bedace konsekwencjg kon-
kurencji pomiedzy pos$rednikami ustug ttumaczeniowych. Ci ostat-
ni ptacg wykonawcom jak najmniej, nie chcac odpas¢ z rywaliza-
cji o klienta z duzymi korporacyjnymi biurami ttumaczen, ktore ze
wzgledu na znaczny udziat w rynku moga sobie pozwoli¢ na nizsze
ceny ustug.

Trudnosci, z jakimi borykajg sie ttumaczki i ttumacze, podobnie
jak wykonawcy innych tzw. wolnych zawodéw, daja sie opisac przy
pomocy dwdch istniejacych w dyskursie socjologicznym kategorii.
Pierwszg z nich jest kategoria prekariatu, ktérg krakowski badacz
Jan Sowa nazywa w swoim artykule nowym proletariatem (2010:
100-103); drugg - kategoria pracy wyobcowanej lub wyalienowanej,
sformutowana ponad péttora wieku temu przez klasyka krytyki ka-
pitalizmu, Karola Marksa.

Nalezy w tym miejscu przytoczy¢ rozbudowang definicje prekariatu
Sowy w celu zasygnalizowania zbieznosci wyréznikdw tej katego-
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rii z cechami charakterystycznymi dla pracy ttumacza freelancera,

a w zasadzie kazdego ttumacza pracujacego we wspoétczesnych p6zno

kapitalistycznych, kryzysowych realiach. Obszerny komentarz nie

bedzie potrzebny.

Prekariat, wedtug Sowy, to:
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(...) brak pewnosci, statosci i stabilno$ci, to chroniczna niemozliwosé
przewidzenia przysztosci i nieustanny lek, ze przyniesie ona tylko
pogorszenie sytuacji (...) kondycja kruchej i niepewnej egzystencji, na
jaka skazana jest spora czes$¢ $wiatowej populacji, rowniez w krajach
kapitalistycznego rdzenia. Dotyczy ona ludzi czasowo bezrobotnych,
utrzymujacych sie z dorywczych prac, zatrudnianych na krétkotermi-
nowe umowy, migrujacych w poszukiwaniu zarobku, pracujacych na
czes$ciowe etaty lub zmuszanych do podpisywania in blanco swojego
wypowiedzenia wraz z umowa o prace. (...) Oznacza zZycie petne
niepewnosci i trudne do zaplanowania, zycie, w ktérym kilkakrotnie
trzeba zmienia¢ nie tylko miejsce pracy, ale rowniez zawod, a nawet
najlepsze stanowisko straci¢ mozna z dnia na dzien (...).

Kwestig interesujaca z socjologicznego punktu widzenia jest brak
jednoznacznego klasowego ulokowania prekariatu. Gdy styszymy
o dorywczych pracach wykonywanych na umowe zlecenie, nieustan-
nym zmienianiu miejsca zatrudnienia, niepewnej przysztosci i ko-
niecznosci ciggtego przeskakiwania z jednej branzy do innej, mysli-
my automatycznie o nizszych warstwach spotecznych i pracownikach
niewykwalifikowanych. To skojarzenie jest (...) btednym odczytywa-
niem spotecznej rzeczywistosci odziedziczonym po epokach przed-
nowoczesnych lub wczesno-nowoczesnych, gdy elity zamieszkiwaty
w murowanych patacach, a przystowiowy mottoch ktebit sie w skle-
conych napredce ruderach. Dzisiaj niestabilnos$¢, ptynnos¢ i ciagta
zmiana to rzeczywisto$¢, ktéra dotyka nie tylko mechanikoéw, kie-
rowcow, hydraulikéw czy przedstawicieli underclass, ale osoby oraz

zawody umieszczone na samym szczycie spotecznej drabiny: mene-
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dzerdw, projektantéw, specjalistow od marketingu, dziennikarzy, in-
zynierow, wysoko wykwalifikowanych technikéw, kuratoréw i arty-

stéw, itp. (2010: 108-109).

Zjawisko prekariatu przybiera gwattownie na intensywnosci na
skutek globalizacji. Ta przywroécita kapitalizmowi - po okresie ztago-
dzenia jego negatywnych skutkéw przez socjaldemokratyczne refor-
my pierwszej potowy xx wieku i dwubiegunowos¢ §wiata w okresie
zimnej wojny - jego pierwotny, drapiezny charakter. Globalna kon-
kurencyjno$¢ to zanizanie ptac w skali $wiata, to uprzywilejowana
rola zatrudniajgcych wobec zatrudnianych, bowiem ci pierwsi mogg
dowolnie umiejscawia¢ kapitat i zaktady produkcyjne. Co wiecej,
wspotczesny kapitalizm oparty jest juz nie tyle na produkcji débr, ile
na obrocie pieniadzem (rzeczywistym czy symbolicznym), co w przy-
padku zawodoéw z definicji niewytwarzajacych przedmiotédw ze $cisle
okreslonych surowcéw (a na takich zawodach wspotczesnie opieraja
sie gospodarki p6zno kapitalistyczne) oznacza, ze ich przedstawiciele
i przedstawicielki musza konkurowac o prace w skali globu, poniewaz
nic nie stoi na przeszkodzie, aby potentat zatrudnit na ich stanowi-
sku kogos z innej czesci Swiata, kto gotéw bedzie przyjac gorsze wa-
runki zatrudnienia. Stad w przypadku ttumaczy czestym sposobem
zdobywania zlecen s3 licytacje w portalach takich jak ProZ.com czy
GlobTra, gdzie poza szczegdétowym opisem do$wiadczenia i kwali-
fikacji, ubiegajacy sie o zlecenie musza zaproponowac stawke, za
jaka gotowi s3 je przyjac. Wspédlpraca z biurami thumaczen tez jest
zrodtem niepewnosci, zwazywszy na nieregularno$c¢ zlecen oraz na
czesto ekspresowy tryb wykonania. Czesto ttumacz dysponuje dwoma
dniami, a nieraz jednym wieczorem na stworzenie tekstu w jezyku
docelowym.

Wspomniano, ze kapitalizm wykonat wolte i jest tak opresyjny,
jak u swojego zarania. Praca ttumacza jest tylko przyktadem, kto-
ry to potwierdza. Jednym z naczelnych zarzutéw stawianych przez
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Marksa kapitalizmowi w Rekopisach ekonomiczno-filozoficznych jest

to, ze organizacja pracy prowadzi do alienacji robotnika od same;j

pracy - materiaty, czynno$¢, jej produkt i efekty - wszystko to staje

sie mu obce:

Bo w istocie rzeczy praca stwarza cuda dla bogatych, a dla robotnika
nedze. Wznosi patace, a dla robotnika nory. Stwarza piekno, a robot-
nika czyni kaleka. Zastepuje prace maszynami, ale cze$¢ robotnikow
wprzega na powrdt w jarzmo barbarzynskiej pracy, z drugiej zas cze-
$ci robi maszyny. Tworzy bogactwa duchowe, a robotnikowi niesie

tepote i kretynizm (Marks 2005).

[ drugi cytat, definiujacy alienacje:
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Na czym wiec polega alienacja pracy? Po pierwsze na tym, Ze praca
jest dla robotnika czym$ zewnetrznym, tzn. nie nalezy do jego isto-
ty, ze wobec tego robotnik nie potwierdza sie w swojej pracy, lecz
zaprzecza, nie czuje sie zadowolony, lecz nieszczesliwy, nie rozwija
swobodnie energii fizycznej i duchowej, lecz umartwia swe ciato
i rujnuje sie duchowo. Robotnik czuje sie zatem sobg dopiero poza
praca, a w procesie pracy nie czuje sie soba. Czuje sie swobodnie,
gdy nie pracuje, a gdy pracuje, czuje sie skrepowany. Totez praca
jego nie jest dobrowolna, lecz narzucona, jest pracqg przymusowq.
Nie jest ona zaspokojeniem potrzeby pracy, lecz tylko srodkiem do
zaspokojenia potrzeb poza nia. Jej obcos¢ uwidacznia sie wyraznie
w tym, ze gdy tylko nie ma przymusu fizycznego czy jakiegos inne-
go, cztowiek ucieka od niej jak od zarazy. Praca zewnetrzna, praca,
w ktdrej cztowiek sie alienuje, to sktadanie w ofierze siebie samego,
umartwianie sie. Wreszcie zewnetrzny w stosunku do robotnika cha-
rakter pracy uwidacznia sie w tym, Ze nie jest ona jego wtasno$cia,
lecz wtasno$cig kogo$ innego, ze do niego nie nalezy, ze nie nalezy

on w procesie pracy do samego siebie, lecz do kogo$ innego (ibid.).
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We wspétczesnej gospodarce, opartej na wiedzy, informacji i syste-
mach wirtualnych, faktycznym odpowiednikiem dziewietnastowiecz-
nego robotnika najemnego jest wyksztatcony pracownik umystowy.
Ttumacz jest idealnym przyktadem tego rodzaju wyrobnictwa. Dla-
tego kategoria wyobcowania/alienacji ma tu swoje zastosowanie,
bowiem ttumacz faktycznie pracuje pod silng presja, a wiec podpo-
rzadkowuje sie instytucjom, ktdre ograniczaja czas wykonania danego
zadania i zwiekszajg psychiczne i fizyczne zuzycie pracownika. Poza
tym przedmiot cudzych intereséw, ktérym stuzy, ttumaczac teksty
prawnicze, rolnicze, komercyjnych, finansowych, przemystowych od
chemii gospodarczej po bron masowej zagtady - nie stanowi z reguty
istoty jego wyksztatcenia czy zainteresowania. Jego praca jest bardzo
czesto pracg mechaniczng ze wzgledu na monotonne i szybkie ttuma-
czenie jednorodnych tekstow, zas zastosowanie maszyn - programow
komputerowych wspomagajacych ttumaczenie - paradoksalnie nie
jest pomoca dla ttumaczy, gdyz wraz z postepujaca automatyzacja
procesu rosng wymagania objetosciowe w przeliczeniu na jednostke
czasu (,normy”?), ktéorym trudno podota¢ osobie niedysponujacej
drogim sprzetem.

W rezultacie praca ttumacza staje sie, parafrazujac tytut ksigzki
Herberta Marcusego, jednowymiarowa (Marcuse 1991), podporzad-
kowana wytgcznie wymogowi wydajnosci, catkiem oddzielona od
kategorii wartosSci dodanej czy kategorii etycznych. Wyobcowanie,
oddzielenie ttumacza od sSrodkéw produkcji, tj. materiatéw do ttuma-
czenia, a takze samego produktu, tekstu konicowego, skutkuje tym,
Ze jest on mniej lub bardziej ofiarg uprzedmiotawiajgcej machiny
wyzysku, a jednocze$nie bierze mimowolny udzialt w oliwieniu jej
trybow. Ttumacz, ktéry thumaczy materiaty z dziedziny obcej jego
do$wiadczeniu (mniejsza o to, czy stownictwo i przyktadowe teksty
wspéttworza jej kompetencje jezykowa) i ktory odsyta gotowy pro-
dukt do biura ttumaczen - i zwykle na tym jego wiedza o dalszym
losie tekstu sie koniczy - podlega alienacji; Scisle rozgraniczone zostajg
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trud wlozony w proces pracy i jego produkt. Kaze mu sie zawiesic¢
refleksje nad skutkami. Na przyktad nad tym, czy firma, dla ktorej
ttumaczy umowe, nie wykorzysta jej do ciemiezenia pracownikow
w innym kraju. A przeciez narzucanie ttumaczowi literatury piek-
nej dostosowanie sie do wymogdw rynku, a wiec pisanie tak, aby
,Sie czytato”, to ostatecznie réwniez zmuszanie go do uczestnictwa
w dziataniu na szkode instancji, ktéra rzekomo reprezentuje.

Moze najblizszym domu przyktadem konserwowania takiej pa-
radoksalnej sytuacji jest nasz uniwersytet, ktérego wtadze ciesza
sie, ze Krakéw jest jednym z najwiekszych centréw outsourcingu
w Europie, bo oznacza to miejsca pracy dla duzej liczby absolwentéw
kierunkoéw filologicznych (Musiot 2011). Niewiele w tym krytycznego
podejscia. Wyglada to tak, jakbySmy zgadzali sie na krytyczne my-
$lenie na polu specjalistycznych dziedzin w ramach uczelni, ale juz
nie wychodzili z nim poza jej prég, nie poddawali analizie motywéw
podmiotéw gospodarczych zatrudniajacych tych absolwentéw, by
zasilali system, ktdrego naukowos¢ sprowadza sie do wymyslania
najskuteczniejszych sposobéw na to, Zeby w innej cze$ci $wiata za-
ptaci¢ komus jak najmniej. Czy konkurencyjnos¢ moze by¢ zwieksza-
na w nieskonczono$¢ bez ostatecznej szkody dla zycia lub zdrowia
fizycznego i psychicznego cztowieka?

Na zakonczenie chciatbym sprébowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
jak mozna odzyskac¢ kontrole nad warunkami i celowos$cig wtasnej
pracy. Okazuje sie, Ze istnieja modele gospodarcze alternatywne
wobec modelu rywalizacji prywatnych spétek, ktéry w obecnie pa-
nujacych warunkach wymusza $rubowanie norm i wyrzekanie sie
godziwej ptacy oraz wielowymiarowego zycia w imie intereséw lon-
dynskiego City czy nowojorskiej Wall Street. Istniejg takze alterna-
tywne formy dziatalnosci gospodarczej. Taka forma jest na przyktad
spotdzielczosc.

Wyobrazam sobie spétdzielnie ttumaczy nie jako kolejne przedsie-
biorstwo komercyjne, zlecajace ustugi setkom nieznanych z twarzy
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podwykonawcoéw;, ale jako grupe kilkunastu czy nawet kilkudziesieciu
os6b dysponujacych znajomoscig réznych jezykow oraz rdzng wiedza
ekspercka, kierujaca sie zasada solidarnosci, a wiec jako nadrzedny
cel stawiajaca sobie nie tyle wypracowanie zysku, co przede wszyst-
kim zapewnienie bezpieczenstwa socjalnego swoim cztonkom oraz
wytwarzanie warto$ci dodanej na skale niespotykana w przedsie-
biorstwach kierujacych sie $cistg logika rynkowa.

Warto$¢ dodana jest tu pojeciem niezwykle szerokim, zawierajagcym
w sobie zaréwno korzys$ci w jakim$ stopniu mierzalne, jak i te nie-
podlegajace prostej waloryzacji. Wystarczy powiedzie¢, ze naczelng
korzysciag wspotpracy w ramach wartosci dodanej jest socjalizacja
jej cztonkdéw, mozliwos$¢ pracy w duchu zaufania i wspétdziatania dla
rzeczywistego, wspolnego celu, bez napie¢ zwigzanych z hierarchicz-
nym zarzgdzaniem. Inng cenng korzyscig jest mozliwo$¢ wymiany
doswiadczen i uczenia sie od siebie nawzajem réznorakich umie-
jetnosci: znajomosci réznych jezykoéw obcych, réznych dyskurséw,
zasad edycji, ekonomii, promocji itd. Wreszcie nie ma tu ograniczen
w postaci Scistego regulowania odpowiedzialno$ci robotnikow wzgle-
dem wytwarzanego produktu, jakie wigza sie z kapitalistycznym
przeliczaniem pracy na pienigdze (kolejne pole alienacji w przypad-
ku systemu konkurencji biur ttumaczen to fakt, ze ttumacz, ktéremu
odbierany jest produkt, wynagradzany jest okreslona przez rynek
sumga pieniedzy), wymuszajacym ptacenie okreslonych sum za okre-
$lone zadania. W opisywanej przeze mnie spétdzielni kazdy mégtby
uczestniczy¢ w tworzeniu danego tekstu w takim zakresie, w jakim
chce i moze sie przystuzy¢ jego doskonatosci, albowiem zysk z dzia-
talnosci przedsiebiorstwa dzielony jest rowno pomiedzy spétdziel-
c6éw. Cho¢ te zasade, jak i wiele innych zasad dziatania spétdzielni,
jej cztonkowie mogg sami zmodyfikowac.

Wazna cechg spoétdzielni jest zatem wspdlne decydowanie o dzia-
taniach przedsiebiorstwa. Dzieki zgodzie na okre$lony wedtug zasad
ustalonych przez cztonkéw podziat zyskdw z kazdego zlecenia bedzie
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mozna zaoferowac klientowi niewygdérowana, ale jednak nie-dum-
pingowa cene. Decyzje w sprawie wyboru tekstow, a takze terminéw
realizacji bytyby ustalane na zebraniach przy glosie kazdego ttuma-
cza uznawanym za rownowazny. Podsumowujac, przedsiebiorstwa
spotdzielcze mogg stanowi¢ forme przezwyciezenia alienacji ttumaczy
po pierwsze ze wzgledu na to, Ze uwalniajg ich wysitki spod wta-
dzy zewnetrznych pracodawcéw, a po drugie dlatego, ze stwarzaja
wspolnoty ludzi, ktérzy dziatajac razem sa w stanie broni¢ swoich
pracowniczych intereséw skuteczniej, niz gdyby dziatali osobno.
W celu lepszego zapoznania sie z teorig spétdzielczosci jako ruchu
promujgcego ,braterstwo, solidarno$¢, wspotdziatanie” warto siegnac
do pism pod tym wtasnie tytutem autorstwa jednego z czotowych
oredownikéw kooperatywizmu przed 11 wojng $wiatowg, Edwarda
Abramowskiego.
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Summary

This paper seeks to provide a critique of employment conditions and the
conditions of labour in modern-day translator’s profession: translators’ low
professional status, only marginally different from that of an unskilled worker
of the industrial age, as translators depend for the most part from contrac-
tors and the market. The work done by freelance translators could serve as
a contemporary illustration of Marx’s notion of alienation as described in
Economic and Philosophic Manuscripts of 1844: a debilitating and tedious
life experience suffered by a worker all the way throughout the process of
production. Another issue touched upon is translators’ unwitting complicity
in propelling global capitalism, the system generating economic crises and
giant social inequality on a micro- as well as macro-scale. Finally, the paper
suggests a change in the realia that secure the described status quo. One way
to set the intellectual worker free from the rule of competition is to organise
translators in co-operatives, which - if numerous enough - could prove ef-
fective in popularising and practising new quality of labour relationship, an

alternative for aggressive competition.
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Nieprzektadalno$¢ nienegocjowalnal*! -

czyli o tym, co bezapelacyjnie

opiera sie ttumaczeniu

. ____________________________________________________________________________________|

Referat wygtoszony 23 maja 2012 r.
podczas 7 Studenckich Warsztatéow Ttumaczeniowych uJ
Ttum. Anna Filipek, Marta Osiecka

Jaki$ czas temu, po wielu latach pracy w charakterze niezaleznego

ttumacza, zaczetam sie zastanawia¢, czy istnieje co$, czego ja (oraz

moi koledzy i kolezanki po fachu) nie bytabym w stanie przettuma-

czy¢. Co - jesli cos takiego istnieje - opiera sie przektadowi do tego

stopnia, Ze nie poradzi sobie z tym nawet najlepszy ttumacz? Za-

czetam rozwazac¢ nieprzektadalnos¢ nie do pokonania, ktérg wtedy

207

[1] Oryginalne non-negotiable untranslatability jest, nomen omen, pojeciem nieprze-

ttumaczalnym, poniewaz w gre chodzi polisemia. To negotiate ma kilka znaczen:
1) prowadzi¢ rozmowy, ukfadad sie z kims, szukac konsensusu, 2) obejs¢ jakas prze-
szkode, 3) prébowac obejs¢ przeszkode, przewaznie za pomocg jakiejs specjalnej
metody lub wrecz sztuczki, 4) przekazac innej osobie prawa do czegos (znaczenie
w ekonomii). Zatem non-negotiable untranslatability to taka nieprzektadalnos¢,
ktdrej nie da sie obejs$¢ i nie warto nawet probowac, a takze taka, z ktérg nie ma
dyskus;ji, ktora ostatecznie blokuje innym dostep do swobodnego i petnego korzy-
stania z tekstu. Tej wieloznacznosci nie da sie w petni odda¢ po polsku, bo negocjo-
wac nie ma (jeszcze) znaczenia: uporac sie z ktopotem. Ani: przekazac innej osobie
prawo wtasnosci do czegos | uzytkowania czegos. Dawnymi czasy na biletach
londynskiej komunikacji miejskiej byt napis, ze bilet jest non-negotiable, co ozna-
czato, ze wysiadajac z autobusu nie wolno go przekazywac innemu pasazerowi.
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z braku lepszej nazwy okreslitam mianem ,nieprzektadalnosci abso-
lutnej / bezwzglednej”. | kiedy przypomniatam sobie doswiadczenia
zawodowe, owszem - znalaztam co$, co przekroczyto umiejetnosci
moje wlasne oraz (jestem pewna) kazdego innego ttumacza. Byto to
ttumaczenie propagandy politycznej. W latach siedemdziesiatych,
kiedy przyjechatam do Polski, zostatam zatrudniona do ttumaczenia
streszczen artykutéw dotyczacych nauk spotecznych. Byly to teksty
naukowe, ale zawieraty silny element ideologii marksistowsko-leni-
nowskiej. Marksizm nie byt wtedy jeszcze popularny na Zachodzie.
Szybko dosztam do wniosku, ze jakkolwiek bym sie starata, moje
angielskie ttumaczenia zaprawianych marksizmem streszczen wygla-
daty dziwnie, zabawnie, a nawet gtupio. Po prostu nie przekazywaty
w jezyku angielskim tego samego komunikatu, ktéry odbierali polscy
czytelnicy w latach siedemdziesiatych. Doswiadczenie to przypomnia-
to mi sie ponad dziesie¢ lat pdzniej, pod koniec lat osiemdziesiatych,
tuz przed transformacja polityczng w Polsce, gdy kto$ wtamat sie do
naszej piwnicy i wyraznie zawi6d? sie i zniesmaczyt potencjalnym
tupem, ktéry tam znalazt. Drzwi do piwnicy byty uchylone, a polskie
wydanie Krotkiej historii WKPB z lat pie¢dziesigtych - ktére miato
stac¢ sie wkroétce zdobycza znajdywang w antykwariatach - lezato
porzucone na stosie wegla, obok podobnie zbezczeszczonego portretu
I Sekretarza - tow. Gomuiki. Zabratam ze soba ksigzki i wykorzysta-
tam zawarte w nich teksty do napisania mojego pierwszego artykutu
o ,nieprzektadalnosci absolutnej / bezwzglednej”. Szybko jednak
zdatam sobie sprawe, Ze teksty zawierajace propagande i ideologie
polityczng nie s3 jedynymi, ktére podlegaja ,absolutnym” barierom
ttumaczeniowym. Odkrytam, Ze to samo zjawisko czai sie podstep-
nie w innych rodzajach tekstow. Oto ich robocza (i z catg pewnoscia
niekompletna) lista:

= Teksty o tematyce zwigzanej z konkretnymi, charakterystycz-

nymi doswiadczeniami historycznymi pewnej grupy;
= Dyskurs polityczny, zwlaszcza propaganda totalitarna;
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Teksty o tematyce religijnej, zwtaszcza dotyczace rytuatéw
i form kultu;

Teksty uwzgledniajace hierarchie i systemy wartosci, zwtasz-
cza z dziedziny estetyki, np. opisy dziet sztuki;

Teksty zawierajgce regionalizmy i dotyczace spraw regional-
nych (np. powiesci napisane w dialekcie);

Teksty dotyczace wojen, sporéw, rywalizacji, a nawet wydarzen
sportowych, przedstawionych z punktu widzenia danej grupy;
Teksty o tragediach lub sukcesach narodu/grupy, napisane
z punktu widzenia traumy lub zwyciestwa doswiadczonych
przez te grupe;

Teksty medyczne koncentrujace sie na doswiadczeniu epidemii
lub choréb spotecznych/cywilizacyjnych w danej grupie;
Nastepujace teksty literackie: satyra, teksty odrzucajace tra-
dycje, niektére aspekty epiki i komedii, intertekstualnos$¢.

Sformutowatam definicje ,nieprzektadalnosci absolutnej”:

209

Nieprzektadalno$¢ absolutna wystepuje zawsze wtedy, gdy do pet-
nego zrozumienia thumaczonego tekstu przez odbiorcéw z kregu
kulturowego jezyka zré6dtowego wymagane jest zastosowanie su-
biektywnych informacji pozatekstowych, albo ogélniej, pozateksto-
wego do$wiadczenia emocjonalnego, niedostepnego dla odbiorcéw
postugujacych sie jezykiem docelowym ttumaczenia. Ostatecznie
nieprzektadalno$¢ absolutna polega na niedajacych sie pogodzi¢
réznicach w zbiorowej tozsamosci spotecznej pomiedzy grupa od-
biorcow tekstu wyjsciowego w jego jezyku Zrédtowym a grupg od-
biorcéw ttumaczenia w jezyku docelowym. Te niedajace sie pogodzié
réznice we wspo6lnotowej tozsamosci adresatow tworza bariery nie
do pokonania, bariery absolutne, uniemozliwiajgce petne oddanie
oryginalnej wiadomos$ci w ttumaczeniu - niezaleznie od tego, jak
dobra jest jego jako$¢. (...) Przez ,subiektywne informacje pozatek-

stowe” rozumiem nie indywidualne réznice w odbiorze tekstu, ale te
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funkcje odbioru, ktére sg konkretne i wytaczne dla catej okreslonej
grupy pierwotnych odbiorcéw (Batuk 2000: 173).

Definicja podaje, ze przyczyna nieprzektadalnosci bezwzglednej
lezy we ,wspoélnym, subiektywnym doswiadczeniu” konkretnego
spoteczenistwa, grupy, czy tez spotecznosci, a przede wszystkim (cho¢
niekoniecznie) narodu. Zbiorowe doswiadczenie grupy nadaje sto-
wom ich tekstéw nowe znaczenia niedostepne dla ludzi z zewnatrz,
ktérzy nie biorg udziatu w tych konkretnych, hermetycznych do-
$wiadczeniach grupy. Nie jest to kwestia przekazu informacji - czysto
logiczng informacje przekazuje sie bez problemu, odbiorcy tatwo jg
pojmuja - ale zamknietego charakteru doswiadczen, emocji, syste-
mow wartosci, dzielonych z grupa, do ktorej sie nalezy, lecz niedo-
stepnych dla nieznajomych, ktérzy tych doswiadczen nie przezyli lub
nie zostali wychowani w ich duchu. Mozna im o nich opowiedzie¢,
wyjasni¢, ale nie da sie sprawi¢, by ,odczuwali” je w ten sam sposéb.
Tak wiec w pewnym sensie nieprzektadalno$¢ bezwzgledna tkwi
nie w tekstach jako takich, ale raczej w czytelnikach i ich reakcjach:
w przypadku nieprzektadalnos$ci absolutnej reakcje dostepne dla ob-
cych beda znacznie bardziej ograniczone niz zakres (emocjonalnych)
reakcji dostepnych dla ,wtajemniczonych”.

Kiedy zdatam sobie z tego sprawe, przystapitam do skorygowania
nazwy, ktérg wczes$niej nadatam temu zjawisku, poniewaz pojecie
yhieprzektadalno$ci absolutnej / bezwzglednej” okazato sie niejed-
noznaczne i mylgce. Z pomoca kolegéw i kolezanek zebratam caty
zestaw nazw, zwtaszcza po tym, jak ustalitam, ze zjawisko odnosi
sie bardziej do czytelnikéw niz do samego tekstu. Oto litania pojec¢:

= Nieprzektadalno$¢ absolutna / bezwzgledna;
= Nieprzektadalno$c¢ inherentna;

= Nieprzektadalno$¢ egzystencjalna;

= Nieprzektadalno$c¢ ontyczna;

= Nieprzektadalnosc¢ ekskluzywna.
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I jeszcze jedna etykieta: ,nieprzektadalno$¢ nienegocjowalna”, czyli
nieprzektadalnos¢, z ktorg po prostu nie da sie nic zrobi¢, ktdrej sie
nie da zrecznie wymina¢.

Przedstawie dwie ilustracje tego zjawiska. Stowo ,ilustracja” jest tu
szczegdlnie odpowiednie, poniewaz nieprzektadalnosc¢ ,,absolutna /
inherentna / egzystencjalna / ontyczna / ekskluzywna / nienego-
cjowalna” czesto pojawia sie w tekstach uzupetionych obrazami,
zaréwno wizualnymi, jak i (co wazniejsze) psychologicznymi, umiej-
scowionymi w umystach i wspomnieniach czytelnikéw.

Pierwszy przyktad ilustrujacy omawiane zjawisko to pewien obraz
Swiety (zob. Rys. 1) i tekst na temat jednego z aspektdw polskiej tra-
dycji katolickiej. Ponizej znajduja sie dwa fragmenty tekstu o historii
i okolicznosciach, w jakich powstat ten obraz, oraz moje ttumaczenie.

RYS. 1.

Sliczna Gwiazda Miasta
Lwowa w Krakowie,
fot. Leszek Stojanowski

Sliczna Gwiazda Miasta Lwowa w Krakowie
Dla Rzeczypospolitej ciezkie nadeszty czasy. Najpierw, w I potowie
xvI1 wieku, wyniszczajace wojny z Turcjg i Moskwa przynosity kazdo-

razowo zagrozenie granic, powazne ostabienie panstwa i jego pozycji

211 Nieprzektadalnos¢ nienegocjowalna...



212

w Europie, zubozenie jego mieszkancoéw i coraz wyrazisciej zaryso-
wujace sie widmo postepujacego kryzysu jego modelu ustrojowego,
o ktérym szlachta z duma powiadata, Ze jest on atrybutem wolnosci
i tajemnica jego trwato$ci. Potem grozba rozpadu panstwa i $miertel-
nego niebezpieczenstwa spowodowana powstaniem Chmielnickiego,
wreszcie najazdem szwedzkim w 1655 roku, nawet najbardziej prze-
$wiadczonym o nienaruszalnosci granic Rzeczypospolitej i jej nieomal
mesjanistycznej wizji odebrat ztudzenia w tym wzgledzie (Stanistaw
Dziedzic, Krakow to jest wielka rzecz, s. 237-238).

W 1648 roku, po bezskutecznym oblezeniu Lwowa przez Bohdana
Chmielnickiego, mieszkancy miasta w podziece za okazang pomoc
ofiarowali Matce Boskiej votum dziekczynne - kosztowna tablice z na-
pisem: ,Maryje straszng, jak zastep wojsk uszykowany, poczuli Tata-
rzy i Kozacy zbuntowani, a senat i lud lwowski uznaje i kornie wielbi

w oswobodzeniu miasta od obleZenia. Roku Panskiego 1648..." (s. 243).

The Fair Star of the City of Lwow Comes to Krakow

Hard times came for Poland. First, in the early seventeenth century,
each of the devastating wars against Turkey and Muscovy put the
country’s borders in jeopardy, severely debilitated the Polish state
and its position in Europe, impoverished its inhabitants, and brought
amore and more palpable spectre of aggravating crisis in its constitu-
tional model, which the nobility proudly claimed was an attribute of
freedom and the secret of Poland’s stability. Subsequently the threat
of deadly danger to the state and its disintegration carried by Khmel-
nytsky’s rebellion and finally by the Swedish invasion of 1655 swept
away the illusions from the minds of even the most convinced of the
invulnerability of Poland’s borders and steadfastly attached to a well-
nigh messianic vision of the country.

In 1648, following Bohdan Khmelnytsky’s unsuccessful siege of Lwow,
the city’s inhabitants presented a votive offering to Our Lady in grati-

tude for her assistance: a costly plaque with the following inscription:
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“The Tartars and Cossacks experienced a Mary terrible like a troop
of soldiers ready for battle, and the Senate and People of Lwéw ac-
knowledge and devoutly honour her for delivering the city from the

siege. Anno Domini 1648..”

Zdawatoby sie, Ze angielskiemu ttumaczeniu niczego nie ,brakuje”.
Ale to tylko pierwsze wrazenie. W rzeczywistosci juz pierwsze sto-
wo tytutuy, $liczna, stanowi problem ttumaczeniowy ze wzgledu na
swoja dtuga historie jezykowych skojarzen w narodowej sferze kul-
towej. Wystepuje w wielu polskich piesniach koscielnych i koledach,
a jego pojawienie sie w tekscie nieuchronnie wyzwala emocje zwia-
zane z tradycja polskiego katolicyzmu. Kolejnym okresleniem, ktére
dziata w podobny sposéb, to mesjanistyczna wizja. Przettumaczenie
go na jezyk angielski jako messianic vision nie oddaje petnej tresci
uczu¢ zwrotu bezposrednio nawigzujacego do mesjanistycznej tra-
dycji polskiego romantyzmu. Po trzecie - termin i pojecie Rzeczpo-
spolita odnosi sie tylko do Polski i pociaga za soba szczeg6lny tadu-
nek emocjonalny, sktadajacy sie z wielu elementéw polskiej kultury
i historii. Nalezy pamieta¢, ze jego odpowiednik republika oznacza
wszelkie republiki inne niz Polska. I oto mamy wizerunek wojowni-
czej, ,strasznej” Matki Boskiej - koncepcje absolutnie obca jej ogdl-
nemu wizerunkowi w KoSciele rzymskokatolickim na catym swiecie
i bardziej przypominajgca bdstwa opiekuncze ze starozytnosci. Po-
czucie zagrozenia przekazane w polskim tek$cie na pewno bedzie od-
bierane przez polskich czytelnikéw w zupetnie inny sposo6b niz przez
nie-Polakdw czytajacych przektad, zwtaszcza pod wzgledem nostalgii
wywotanej wspomnieniem miasta, ktore znajduje sie juz poza grani-
cami Polski. Polscy czytelnicy wyczuja tez intuicyjnie nawigzanie in-
tertekstualne do stynnych poczatkowych zdan Trylogii Sienkiewicza:

Rok 1647 byt to dziwny rok, w ktérym rozmaite znaki na niebie i ziemi

zwiastowaty jakowe$ kleski i nadzwyczajne zdarzenia. Wspoétcze-
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$ni kronikarze wspominaja, iz z wiosny szarancza w niestychanej
iloéci wyroita sie z Dzikich Pél i zniszczyta zasiewy i trawy, co by-
to przepowiednia napaddw tatarskich. Latem zdarzyto sie wielkie
zatmienie stonca, a wkrotce potem kometa pojawita sie na niebie.
W Warszawie widywano tez nad miastem mogite i krzyz ognisty
w obtokach; odprawiano wiec posty i dawano jalmuzny, gdyz nie-
ktorzy twierdzili, Ze zaraza spadnie na kraj i wygubi rodzaj ludzki.
Nareszcie zima nastata tak lekka, Ze najstarsi ludzie nie pamietali

podobnej (Sienkiewicz 1995: 3).

Zadna z tych cech, ktére nadajg oryginalnemu tekstowi jego cha-
rakterystyczng emocjonalnos¢, nie jest przekazana czytelnikom spoza
Polski w ttumaczeniu, ktére zostato utrzymane jak najblizej oryginatu
pod wzgledem zewnetrznych tresci znaczeniowych.

Moja druga ilustracja nieprzektadalnosci ,absolutnej” lub ,egzy-
stencjalnej” pochodzi ze $wiata nauk medycznych i pozornie odno-
si sie do globalnego zjawiska - alkoholizmu. Swiatowa Organiza-
cja Zdrowia uwaza alkoholizm za problem globalny i zauwaza, ze
W wielu czes$ciach $wiata picie napojow alkoholowych jest typowa
cecha spotkan towarzyskich, niemniej jednak spozywanie alkoho-
lu wiaze sie z ryzykiem niekorzystnych konsekwencji zdrowotnych
i spotecznych zwigzanych z jego wtasciwo$ciami odurzajgcymi, tok-
sycznymi i uzalezniajagcymi”. Jednak spoteczne doswiadczenie alko-
holizmu i jego katastrofalnych skutkéw dla srodowiska spotecznego
alkoholikdw okazuje sie by¢ zr6znicowane pod wzgledem zbiorowe-
go do$wiadczenia w danej wspdlnocie kulturowej, co pokazuje na-
stepujacy fragment napisany przez polskiego psychiatre Antoniego
Kepinskiego wraz z jego ttumaczeniem na jezyk angielski:

Alkohol

Zagadnienie alkoholizmu polskiego sprowadza sie do wspomnianego

przez Jana Gorskiego paradoksu, ze Polska przoduje wsréd krajow
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europejskich w liczbie pijakéw, nie przodujac wcale w ilosci spozy-
tego na gtowe alkoholu. Polacy lubili i lubia pi¢ ,do dna”. Przewaza
u nich typ picia heroiczny i samobojczy. Nie znaczy to, by inne typy
picia nie istniaty, ale fatwo przechodzg one w te dwa ostatnie. Zaczyna
sie np. od ,jednego” dla towarzystwa, a konczy sie na heroiczno-sa-
mobédjczym piciu na umér. Nuta heroiczno-samobdjcza nie jest nam
obca. Zaden chyba inny naréd na $wiecie nie zaczyna swego hymnu
od stoéw, ze ojczyzna ,jeszcze nie zgineta”. Nuta ta wyraznie brzmi
w stowach Warszawianki: ,dzi$ Twéj tryumf albo zgon”. Legendy
brawurowej szarzy szwolezeréw polskich na przeteczy Somosierra,
partyzantki hubalczykow, stynnej wrze$niowej szarzy kawalerii pod
Krojantami, powstania warszawskiego, Monte Cassino, jak i opisy
(cho¢ nie zawsze zgodnie z prawda) wielu podobnych dowodéw
polskiego mestwa maja w sobie cien tesknoty za bohaterska Smiercig

(Kepinski 1972: 241).

Alcohol

The question of Polish alcoholism boils down to the paradox Jan
Gorski refers to, that Poland is at the top of the table of European
countries for the number of drunks, but is by no means first in terms
of quantity of alcohol drunk per capita. Poles have always loved, and
still love to take their drink down “all in one go.” The most prevalent
style of drinking in Poland is the heroic and suicidal type. This does
not mean that the other types have never occurred, but they read-
ily transform into the heroic and suicidal type. It starts with “one”
for the company, and ends in the heroic and suicidal style until they
get themselves dead drunk. Probably no other nation in the world
starts its national anthem with the words that its native land “has
not perished yet.” This theme distinctly rings in the words of the
Warszawianka, a patriotic song, “this day’s your triumph or your
death.” The legend of the charge of the Polish Light Brigade, full of

bravura, in the Pass of Somosierra (1808); of Major Hubal’s 2"¢ World
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War resistance force and the famous charge of the Polish cavalry at
the Battle of Krojanty in the opening weeks of that War; the Polish
army taking Monte Cassino in 1944; and accounts (not always fully
concordant with the truth) of many similar proofs of Polish valour

have a touch of a longing for a hero’s death about them.

RYS. 2.
Wiodzimierz Tetmajer,
Przed karczmq

Kepinski pokazuje, ze w alkoholizmie nie chodzi jedynie o jego fi-
zjologiczne objawy. Zapewne istnieje tyle réznych wariantéw spo-
tecznych choroby znanej jako ,alkoholizm” ile jest spoteczenstw lub
spotecznosci, ktére ona przenikneta, umiejscawiajgc sie wewnagtrz
i Zerujac na lokalnej historii i kulturze grupy. Dla poréwnania, obra-
zem czesto kojarzonym z brytyjska ,tradycja” alkoholizmu jest gra-
wiura Williama Hogartha pt. Gin Lane (1751; zob. Rys. 3).  mimo zZe
historia szarzy Lekkiej Brygady jest w brytyjskiej tradycji poréwny-
walna z polska Somosierra, poréwnanie tej szarzy ze zbiorowymi za-
chowaniami brytyjskich alkoholikdw wydaje sie zbyt daleko idace;
pomyst ten raczej nie przyszedtby do glowy brytyjskiemu psychia-
trze. Nieprzektadalnos¢ ,,absolutna” moze przebiegle wkras¢ sie na-
wet do ,naukowych” tekstow.

Chciatabym podsumowac ten esej jeszcze jednym spojrzeniem
na zjawisko hermetycznego doswiadczenia spoteczno$ci osadzone
w tekscie i odpowiedzie¢ na krytyczny komentarz mojego kolegi,
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RYS. 3.
William Hogarth,
Gin Lane

dra hab. Andrzeja Pawelca, wygltoszony podczas Warsztatow. Oto

nastepny tekst Antoniego Kepinskiego, tym razem jednak na temat

doswiadczenia obozu koncentracyjnego, wraz z ttumaczeniem na

jezyk angielski:
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Koszmar

Rosnaca z kazdym rokiem ilo§¢ wspomnien, opracowan dokumen-
talnych i naukowych pozwala coraz lepiej wczu¢ sie w atmosfere
obozow koncentracyjnych. Cho¢ kazdy, kto sam ,tego” nie przezyt,
czuje sie po trosze jak pani Gudrun ze wspomnien Gawalewicza,
pytajaca o nocne lampki przy t6zkach w obozie. A nawet ci, ktérzy
obdz przezyli dzieki ,dobrotliwo$ci” ludzkiej pamieci nie dysponuja
juz $wiezym obrazem zycia obozowego (zdarza sie to tylko w ich

snach), lecz jedynie stabym jego odbiciem. Poza tym nie znajdujg oni
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sposobu przekazywania przezy¢, gdyz nie mieszcza sie one w zasie-
gu ludzkiego jezyka. Pomimo najbardziej wiernego i sugestywnego
opisu zycia obozowego i wtasnych cierpien nie mozna wyj$¢ poza
strukture stowna dla wszystkich zrozumiata, nieprzystosowana do
tego typu przezy¢, totez najistotniejsze momenty Swiata obozowego
pozostaja wytaczng wlasnos$cia danej osoby, niemozliwg do przeka-

zania innym (Kepinski 1972: 12-13).

Nightmare

The number of memoirs, scientific and documentary reports which
is growing every year is helping us to get a better insight into the
concentration camp atmosphere. Nonetheless anyone who hasn’t
been through “it” himself still feels a bit like Gudrun in Gawalewicz’s
memoirs; she asked whether there were any bedside lamps in the
camp. Even those who survived concentration camp no longer have
a fresh picture of life in the camp (except in their dreams) thanks
to the “kindness” of human memory, only a faint reflection. Apart
from that they have not discovered any way to communicate their
experience, since it cannot be accommodated within the scope of
human language. Notwithstanding the most faithful and suggestive
description of concentration camp life, despite their own suffering,
they are not able to transcend the lexical structure which everyone
can understand but which is not adapted to communicate such ex-
periences; hence the most salient aspects of the world of the con-
centration camp remain the exclusive property of a given individual,

incommunicable to others.

W odniesieniu do tego tekstu dr hab. Pawelec stusznie spytatl, czy
opisywane przeze mnie zjawisko nie jest raczej wlasciwoscia jezy-
ka, a nie samego ttumaczenia. W odpowiedzi zaznaczam, ze zjawi-
sko to moze wystapic¢ wszedzie tam, gdzie istnieje wspélnota dzielg-
ca konkretne zbiorowe do$wiadczenia, ktére uniemozliwiaja peten
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przekaz ich tres$ci kazdemu, kto nie jest cztonkiem tej spoteczno-
Sci. Jezeli ta wspdlnota jest jednojezyczna, przekaz bedzie wyma-
gac¢ przektadu, a préba ttumaczenia takiego komunikatu moze wy-
wota¢ nieprzektadalno$c¢ ,absolutng”. Oczywiscie wspdlnota obozu
koncentracyjnego dzielgca swoje hermetyczne doswiadczenie byta
miedzynarodowa i wielojezyczna. Byli wieZniowie obozéw koncen-
tracyjnych wniesli swe niewyrazalne doswiadczenie do wtasnych je-
zykow. Gdyby uzna¢ préby komunikowania wiadomosci za ,ttumacze-
nie” w szerokim znaczeniu tego stowa, mozna by powiedzie¢, Ze byli
wiezniowie kacetow to przypadek ,wewnatrzjezykowej nieprzekta-
dalnosci bezwzglednej”. Nie mogg oni by¢ w petni zrozumiani przez
ludzi, ktérzy méwia ich wtasnym jezykiem, ale nie maja zadnego do-
Swiadczenia zycia w obozie koncentracyjnym. Jednak byli wieznio-
wie méwigcy réoznymi jezykami rozumiejg sie pomimo bariery jezy-
kowej. Ponadto zjawisko to nie ogranicza sie jedynie do jezyka jako
srodka komunikacji. MozZe réwniez wystapi¢ na przyktad w odbio-
rze muzyKi i sztuk plastycznych. Emocje wywotane podczas odbio-
ru dziet narodowych kompozytoréw i malarzy, powiedzmy, Chopina
lub Malczewskiego w przypadku Polakéw, beda dla cztonkéw rodzi-
mych spotecznosci artysty inne niz dla ludzi z zewnatrz. Emocje, ja-
kie budza sakralne dzieta sztuki, beda inne dla wiernych a dla ze-
wnetrznych obserwatoréw. Ale bedziemy mogli zda¢ sobie sprawe
z takich zbiorowych réznic w odbiorze i wykazac ich istnienie tyl-
ko wtedy, gdy zechcemy przekaza¢ nasz sposéb odbioru ustnie, czy-
li poprzez ttumaczenie.
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DR TERESA BAtUK-ULEWICZOWA

»Peretki” w ttumaczeniu tekstéw
turystycznych na jezyk angielski

Poproszono mnie o komentarz do rezultatéw zadania konkursowe-
go, polegajacego na thumaczeniu polskiego tekstu turystycznego na
angielski przez polskich studentéw anglistyki. Pierwszg i niezbedng
sprawa musi by¢ uwaga, ze to zadanie przypomina sytuacje, kiedy
poczatkujacych w ptywaniu wrzuca sie do rwacej rzeki i kaze ptynaé...
pod prad. Bo w profesjonalnym wykonywaniu zawodu od ttumacza
nie wymaga sie, aby ttumaczyt na jezyk, ktory nie jest jego jezykiem
ojczystym ani jezykiem, w ktorym odbyt wieksza cze$¢ swojej edu-
kacji. A tekst turystyczny, wartko najezony putapkami kulturowymi
niczym goérska rzeka wirami i wodospadami, wymaga od ttumacza
niezwyktej erudycji i duzego doswiadczenia. Dlatego nie mozna sie
spodziewac, aby z takiej konfrontacji ktérykolwiek z czterech uczest-
nikéw wyniost ztoty medal olimpijski (zreszta o ile mi wiadomo, na
zadnych mistrzostwach sportowych nie naraza sie zawodnikéw na
ryzyko utraty zycia). A jednak - wystarczy, jesli po szczesliwym wy-
brnieciu z tego do$wiadczenia zdali sobie sprawe (lepiej niz przed-
tem), ile im jeszcze brakuje do brzegu...

Czy sprawa musi by¢ az tak beznadziejna? Zastanéwmy sie nad al-
ternatywa. Jest nig wykonywanie takich przektadéw przez tzw. native
speakerdéw, czyli na ogét przez osoby przyjezdzajace do Polski z ze-
wnatrz, czesto niemajgce ani gruntownej wiedzy o kulturze polskiej
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ani - co gorsza - blizszych zwigzkéw z polska tradycja. Nie kazdy
z takich ttumaczy mdgliby z reka na sercu wyzna¢ za Kronikarzem
zwanym Gallem Anonimem, Ze ,nie chce by¢ darmozjadem polskie-
go chleba”...

Dlatego - mimo wszystko - dla rodzimych ttumaczy istnieje jednak
pewna nadzieja na mozliwo$¢ pracy nad przektadem materiatéw
promujacych kulture polska. Ale chetni musza sobie zdawac¢ sprawe,
ze aby osiggnac sukces, trzeba odby¢ dtuga droge przez meke. Po
latach Zmudnych ¢wiczen niewykluczone, Ze taki bohater poczuje
cho¢ troche satysfakgji.

,Peretki” w ttumaczeniu tekstow turystycznych na jezyk angiel-
ski sa co prawda peretkami nieco sztucznymi - cultivated pearls - bo
wida¢ w nich podpowiedzi, jak to sie robi, zastyszane na zajeciach
z Tourist Translation, z ktérych nie wszyscy konkursowicze mogli ko-
rzystaé¢. Dwém pozostatym osobom, ktére odwazyly sie przettuma-
czy¢ tekst bez przygotowania, jakim byty zajecia z ttumaczenia, na-
lezy sie wiec uznanie: praca byta dla nich waznym doswiadczeniem.
Nie oznacza to bynajmniej, Ze wybrane przeze mnie fragmenty sa ide-
alnie, bezbtedne. Ale niezlte, jak na osoby ttumaczace na jezyk obcy
(language B)... Zadaniem byto przettumaczy¢ na jezyk angielski frag-
ment polskiego tekstu o Malborku!*!, Oto, jak poradzili sobie z nim
konkursowicze:

Bartosz SowinskKi [Bs]:

In the Middle Ages no one could conquer the fortress of Malbork.

Even king Ladislaus 11, the victor of Grunwald, was unable to seize it.

[1] Tekst liczy 470 wyrazéw. Ze wzgledu na prawo autorskie nie moglismy przytoczy¢

wiekszych fragmentdéw.
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Paulina Ohar [pPo]:

In the Middle Ages, the Malbork Castle was an impregnable for-
tress. It did not give way even to king Jogaila, the Battle of Grunwald

victor.

Forma imion i nazw wtasnych ilustruje skale probleméw. W jednej
wersji Jagietto otrzymat imie zlatynizowane w konwencji wegierskie;j,
w drugiej za$ - wystepuje jako Litwin.

[BS]:
The castle was transformed into a home of starostas and a temporary
dwelling place of Polish monarchs. It also served as a prison, but only
for special convicts, like e.g. tzar Vasili 1v of Russia.

[PO]:

The castle was then converted into a starost’s seat and the king’s
temporary residence. And a gaol too, but only for the prisoners of

special importance such as Vasili 1v of Russia.

Problemem okazaty sie nazwy realiéw (a konkretnie tytutow i urze-
doéw) z naszej czeSci Europy, por. odmienne rozwiazania dla urzedu
starosty oraz nietypowa ortografie godnosci carskiej (ja znam tsar
oraz czar, tu mamy hybryde).

[BS]:
After the First Partition of Poland in 1772, the Prussians took control

over the castle. As it soon turned out, the site suffered a lot of dam-

age at the hands of its new owners.
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[PoO]:

After the First Partition of Poland it had found itself in Prussian

hands, which were not too kind, as it turned out in the course of time.

Dobrze dopisa¢ daty w ttumaczeniach tekstéw o historii Polski.



PAULINA OHAR-ZIMA

W swoim ttumaczeniu staratam sie wykorzysta¢ informacje zdobyte
na zajeciach z Tourist Translation prowadzonych przez dr Batuk-Ule-
wiczowa w Instytucie Filologii Angielskiej uj. Korzystatam rowniez
z pomocy ,Stownika stopni i rang” Krzysztofa Bartnickiego (Tertium
2007) oraz sprawdzatam anglojezyczne odpowiedniki i czestotliwo$é
ich pojawiania sie w réznych zrédtach w Internecie. Jako ogdlna zasa-
de obratam forenizacje - nie dopowiadatam, nie objasniatam angloje-
zycznemu odbiorcy nieznanych mu terminéw czy nazw, wierzac, ze za-
interesowany tematem, sam rozpocznie poszukiwania obcych faktow
historycznych czy nazw. Z drugiej strony zatozytam, Ze tekst ttumacze
w celach akademickich, dla czytelnika polskojezycznego, ktorego je-
zykiem B jest jezyk angielski. Przektad potraktowatam jako swego
rodzaju spreparowane ¢wiczenie, a nie jako autentyczny tekst, ktéry
moglby sie znalez¢ w przewodniku przeznaczonym dla anglofona.
Gdybym zatozyta, Ze tekst rzeczywiscie ma znalez¢ sie w przewodniku
dla czytelnika anglojezycznego niezaznajomionego z historia Polski,
staratabym sie mozliwie zwiezle objasnia¢ nazwy, imiona czy terminy,
ktore czytelnikowi polskiemu automatycznie przywotuja sie¢ skoja-
rzen, a ktore odbiorcy anglojezycznemu nie méwig absolutnie nic.

Nie potrafie wyttumaczy¢, dlaczego Szwedéw przettumaczytam
jako the Swedish zamiast the Swedes - chyba niestusznie uznatam,
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ze the Swedes mogg brzmie¢ zbyt potocznie, nie biorac pod uwage,
ze the Swedish w danym kontekscie brzmig anachronicznie. Kolejng
niefortunng decyzje ttumaczeniowa podjetam, umieszczajac w tek-
$cie angielskim przydomek Jogaila zamiast bardziej oficjalnego imie-
nia Ladislaus. Siedzibe starosty okreslitabym dzisiaj jako seat, a nie
home, co mogto sugerowa¢, ze w zamku starosta nie tylko urzedo-
wat, ale i zwyczajnie mieszkat. Po poréwnaniu swojego przektadu
z thumaczeniem Bartosza Sowinskiego i dr Batuk-Ulewiczowej, wi-
dze, ze gdzieniegdzie zbyt sztywno trzymatam sie konstrukcji ory-
ginatu, przez co moj przektad tracit na naturalnosci. Na przyktad
w zdaniu In the 17" c. the Malbork Castle started losing its military
significance; it was twice forced and destroyed by the Swedish powin-
nam byta, wzorem Bartosza, zastosowac inny szyk. Rdwniez pulling
down of the building began brzmi nieco niezdarnie, a wystarczyto
zmieni¢ konstrukcje, oddajac jedynie sens fragmentu, jak zrobita to
dr Batuk-Ulewiczowa w swoim przektadzie.

Sadze jednak, ze jako cato$¢, moj przektad jest przejrzysty i zrozu-
miaty. Poza wspomnianymi wyzej zgrzytami (the Swedish i Jogaila),
jest dos¢ przezroczysty, poprawny gramatycznie, cho¢, jak dowodze
powyzej, datoby sie go ulepszy¢ i uczyni¢ bardziej naturalnym dla
anglojezycznego czytelnika.



BARTOSZ SOWINSKI

Przektad tekstow okreslanych jako turystyczne wymaga od ttuma-
cza nie tylko znajomos$ci historii, historii sztuki lub architektury, ale
rowniez daleko posunietej stylistycznej zrecznosci. Teksty zamiesz-
czane w przewodnikach, owszem, informuja o miejscach, ktére warto
bytoby odwiedzi¢, pelnig jednak takze funkcje perswazyjna, opisujac
i przy pomocy atrakcyjnego opisu zachecajac do tego, by dane miej-
sce odwiedzic.

Mozna nawet pokusi¢ sie o okreslenie tego charakterystycznego
dla tekstéw turystycznych stylu mianem hiperrealistycznego. Styl taki
sprawia, ze opis zastepuje rzecz samg — opisywane miejsce istnieje
duzo intensywniej na kartach przewodnika niz w tym, co nazwali-
by$Smy rzeczywisto$cia. Stad wtasnie wynika gorzki zawod wigzacy
sie z odwiedzaniem miejsc, ktére poznaliSmy przez lekture tego typu
tekstow. Stad tez wywodzi sie szczego6lny rodzaj zawodu zwigzanego
z lektura tego typu tekstdw w przektadzie. Kazde niedociagniecie
sprawia, Ze z wyzyn turystycznej hiperboli, w ktérej wszystko jest
wieksze, piekniejsze i jeszcze bardziej rzeczywiste, spada¢ bedziemy
dtugo, a sam upadek bedzie wyjatkowo bolesny.

Upadek ten ma szczeg6lnie bolesne i przykre konsekwencje, jesli
przektadamy na jezyk inny niz nasz jezyk ojczysty, w ktérym chcac
nie chcgc zawsze poruszamy sie nieco po omacku. W tekscie takim
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wybory trafne mogg sagsiadowac z wyborami zupetnie nieudanymi,
tworzac dos¢ pokraczng hybryde, w ktdrej spotykaja sie aspiracje
do stylu wysokiego z naruszeniami zasad tego stylu, a takze btedami
natury gramatycznej, ktére przychodzi nam popetnia¢ nieco tatwiej,
jesli ttumaczymy z naszego na obce.

Majac $wiadomos¢, Ze ttumacz tego typu tekstéw - zwilaszcza jesli
jest to ttumaczenie na jezyk obcy - staje sie marionetka jezyka, ktory
na potrzeby ttumaczenia sprokurowat, postanowitem skomentowac
tylko jeden wybér (wyboru tego dokonatem $wiadomie, co nie zna-
czy, ze trafnie). Komentarz ten odnosi sie do zdania, ktére dotyczy
twierdzy malborskiej i ktére w oryginale brzmi nastepujaco: Dopiero
Kazimierz Jagielloriczyk w 1457 r. wykupit go od czeskiej zatogi, a ktore
w przektadzie oddatem jako: Casimir 1v took it at last, having bribed
its Czech mercenary garrison in 1457.

Zdanie to moze rowniez stanowi¢ zachete do tego, by ttumacz
ostroznie korzystat ze Srodkdw powszechnie uwazanych za nadpre-
cyzyjne. Przekupic zatoge (bribe the garrison) to nie to samo, co nieco
niedookreslone wykupic¢ zamek z rqk zatogi, nawet jesli to przekup-
stwo rzeczywiscie miato miejsce. W przektadzie znika kilka niuan-
soéw natury historycznej, takich jak chociazby to, ze wykupi¢ zamek
mogto oznaczaé nie tyle przekupstwo, ile wyptacenie zotdu, z kté-
rym zalegata druga strona konfliktu. Jak byto naprawde, tego autor
oryginatu nie mowi.

Ttumacz tekstéw turystycznych powinien wiec uwazaé, by po-
dobnie jak jego autor nie powiedzie¢ zbyt wiele. Powyzsze zdanie
uzmystawia nam zarazem, ze przektad turystyczny moze by¢ takze
nacechowany politycznie i to w miejscach, w ktérych nikt na pierw-
szy rzut oka by sie tego nie spodziewatl. Jesli ktos bowiem moégtby sie
poczuc urazony przez nadprecyzyjno$¢ thtumacza tekstu o Malborku,
to nie s3 to ani Polacy, ani Niemcy, tylko Czesi. Wykup zamku, ktéry
ni z tego ni z owego stat sie po prostu tapéwka, moze zdenerwowac
czytelnika, ktéry $miertelnie powaznie traktuje przeszto$¢ swojego
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narodu. Moze ono rowniez zdenerwowac czytelnika o nieco mniej
powaznym usposobieniu - niewielu jest takich, co by lubili, kiedy zle
mowia o jego ziomkach. Pozostaje jedynie mie¢ nadzieje, ze Czesi
w tej materii pozostajg nieco mniej przewrazliwieni niz Polacy badz
Rosjanie oraz ze ich polityka historyczna nie siega az do xv wieku.






PANEL 2.
»COULD ANYTHING BE MORE INTELLIGIBLE

THAN EVERYDAY INTELLIGIBILITY? ... ”
.|






DR HAB. ANDRZEJ PAWELEC

Komentarz do panelu ttumaczeniowego
,Could anything be more Intelligible
than Everyday Intelligibility?
Reinterpreting Division 1 of Being

and Time in the light of Division nn”
. ____________________________________________________________________________________|

Tekst, o ktérym méwimy, to poczatek (stroniczka zaledwie) znacznie
dtuzszego artykutu Huberta Dreyfusa pod tytutem ,Could anything
be more Intelligible than Everyday Intelligibility? Reinterpreting Di-
vision 1 of Being and Time in the light of Division 11”. Wybratem go na
zadanie warsztatowe, poniewaz czytalem wczes$niej na seminarium
inny artykut Dreyfusa, w ktérym autor wyjasniat, na czym polega
,wiedza praktyczna”. A czytatem dlatego, zeby uswiadomi¢ studen-
tom, iZ znajomo$¢ ,teorii” nie pomaga w rozwigzywaniu probleméw,
jakich nastrecza ttumaczenie w praktyce (a czasem nawet przeszka-
dza...). Przy tamtej okazji okazato sie, ze artykut - cho¢ napisany na-
der klarownie - zawiera odniesienia do Heideggera (Dreyfus nalezy
do najbardziej powazanych na $wiecie komentatoréw niemieckie-
go filozofa), a takze specyficzne stownictwo. Poniewaz wiedziatem
juz mniej wiecej, jakie wyzwania stawiajq przed tlumaczem teksty
Dreyfusa, uznatem, ze moge w miare kompetentnie skomentowacé
warsztatowe przektady jednego z nich.

Wyzwania te mozna podzieli¢ na trzy kategorie. Do pierwszej gru-
py nalezg mniej lub bardziej liczne cytaty z Heideggera oraz terminy
pochodzace z jego dziet - jak cho¢by w samym, przypuszczalnie bu-
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dzacym lekka groze tytule artykutu. W tym przypadku problem po-
lega na tym, zeby rozpoznac ,intertekstualnos¢”, zlokalizowac¢ Zrodto
(tutaj: angielski przektad Sein und Zeit) i dotrze¢ do polskiej wersji
(czyli do przektadu Bogdana Barana). Zadania te wymagajqa pewnego
do$wiadczenia - powiedzmy - filologicznego, ale sa w gruncie rzeczy
dos$¢ mechaniczne (cho¢ potrafig by¢ niebywale czasochtonne, jesli
nie uzyskamy pomocy od Google’a).

Druga kategoria jest znacznie trudniej uchwytna. Wyzwanie polega
na tym, Ze Dreyfus - podobnie jak wielu innych anglosaskich autoréw
z najwyzszej potki - pisze prosto i klarownie o zawitych kwestiach
egzegetycznych. W rodzimej humanistyce - opartej na solidnych,
niemieckich wzorcach bezosobowego ,nadymania sie” - taki bezpo-
$redni styl musi dopiero utorowac sobie droge, réwniez dzieki wysit-
kom ttumaczy (choc¢by Elzbiety Tabakowskiej, ktéra od trzech dekad
przyswaja polszczyZznie proze Normana Daviesa). W tym przypadku
zadanie jest o tyle trudniejsze, ze Dreyfus komentuje Heideggera we
wtasnych przektadach - bardzo odlegtych od teutonskich neologi-
zmoOw pierwowzoru - podczas gdy ttumacz Dreyfusa na polski ma
w zasadzie obowiagzek korzysta¢ z miejscami niezbyt przejrzystych,
ciezkawych spolszczen Barana.

Trzeci rodzaj jest zwigzany z poprzednim. W odréznieniu od ger-
manskiej terminologii filozoficznej obfitujacej w potworkowate neo-
logizmy, terminy anglosaskie pochodza czesto z zycia codziennego.
Tak jest w tym przypadku: w tek$cie Dreyfusa pojawia sie stowo
coping, ktére normalnie znaczy ,,umiejetno$¢ radzenia sobie”. Drey-
fus uwaza (za Heideggerem), ze ,radzenie sobie” jest podstawowg
umiejetnoscig kognitywna i na tej podstawie buduje ,teorie wiedzy”
(epistemologie), w ramach ktérej opozycja ,teoria/praktyka” jawi sie
zgota inaczej niz zwykle (teoria nie jest ,przewodniczka” praktyki,
a jedynie jej bladym odbiciem). Niestety, ,radzenie sobie” jest fraza
nieporeczng, wiec stabo nadaje sie na ,termin” (ktéry z zatozenia
bedzie wystepowat w licznych kontekstach i kolokacjach). Ponadto,
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angielski pierwowzor jest tak przyziemny i ,niepozorny”, ze we frag-
mencie, ktory wybratem do ttumaczenia, mozna nie dostrzec jego
istotnej roli (nawet jesli wystepuje w dwéch kolejnych zdaniach).
Tak witasnie stato sie w najlepszym z komentowanych przektadow,
w ktérym termin Dreyfusa znika:

(1) people have skills for coping with equipment, other people, and
themselves;

(2) their shared everyday coping practices conform to norms.

(1) ludzie posiadajg umiejetnosci pozwalajace im uzywac narzedzi;

(2) wspdlna im codzienng praktyka zyciowa rzadza okreslone normy.

Co gorsza, w (1) ttumacz ,poszedt na skrdoty” i opuscit dwie kolokacje
Z coping: ,radzi¢ sobie z innymi ludZmi” oraz ,radzi¢ sobie ze sob3a”.
Uczynit tak zapewne dlatego, ze - w odréznieniu od coping - czasow-
nik ,,uzywac” nie wchodzi w dwa pozostate zwigzki frazeologiczne;
w zwiazku z tym zdanie polskie musi by¢ do$¢ niezgrabne (przypusz-
czam, ze thumacz dostrzegt problem - i zostawit go sobie na pézniej,
a potem juz do niego nie wrocit).

Zastanawiajac sie - na koniec - nad tym, jak skomentowaé studenc-
kie przektady fragmentu Dreyfusa, miatem bolesng swiadomos¢, ze
uczestnicy tych ,zawodéw” nie biorg udziatu w tej samej konkuren-
cji. Z trzech wersji tylko jedna (Bartosza Sowinskiego) $wiadczyta
o tym, Ze autor rozumie, z czym ma do czynienia, i dysponuje wy-
starczajacym przygotowaniem filologicznym, zeby dac¢ , przyzwoity”
przektad. Czy to oznacza, ze dwie pozostate adeptki tak naprawde
Jhie ttumaczyly”? Nie. Powiedziatbym raczej, ze przektadaty stowa,
frazy, zdania - a nie tekst. [ zdarzato sie, ze byty miejscami réwnie
dobre jak Sowinski - a sporadycznie nawet lepsze.






BARTOSZ SOWINSKI

Tekst Huberta L. Dreyfusa poswiecony interpretacji Heideggera sta-
nowi interesujace wyzwanie dla ttumacza na jezyk polski, poniewaz
w sposob niezbyt skomplikowany méwi o kims, kto w polskim prze-
ktadzie funkcjonuje jako autor bedacy uosobieniem niemieckiej gtebi,
czytaj trudny i ciemny, by¢ moze nawet niezrozumiaty. Co ciekawe, ten
sam Heidegger - jesli pordwnamy cytowane przez Dreyfusa fragmenty
Bycia i czasu po angielsku i po polsku - wydaje sie mniej hermetyczny
w pierwszym z tych jezykéw. Wydaje sie nawet, ze Heidegger (tudziez
jego ttumacz) w angielskim wydaniu Bycia i czasu méwi w sposéb
bardziej naturalny i niewymuszony, niz czyni to Heidegger (tudziez
jego ttumacz) w polskim wydaniu tej ksigzki, ktére zastyneto zresz-
ta jako przyktad dyskursu spreparowanego, pelnego neologizméw
i czesto razacego nienaturalnoscia.

Powyzsze uwagi nie majg na celu wskazywa¢, ktéry Heidegger
jest lepszy, poniewaz ,naturalnie” w przektadzie nie zawsze znaczy
Jlepiej”. Uwaga ta ma nam raczej pokaza¢, ze tekst Dreyfusa zmusza
polskiego ttumacza do tego, by ten stat w ciggtym rozkroku. O ile
bowiem Dreyfus méwi naturalnie o naturalnym, o tyle polski ttumacz
musi méwic¢ naturalnie o czyms, co po polsku juz takie naturalne nie
jest. Mozna nawet pokusic sie o stwierdzenie, ze by dobrze przettu-
maczy¢ Dreyfusa, ttumacz powinien cho¢ na chwile zapomnie¢ o pol-
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skim Heideggerze oraz o sposobie, w jakim Heidegger funkcjonuje
w polskiej literaturze przedmiotu.

Pozwole sobie zaprezentowac jeden przyktad, ktéry pokaze nam,
ze zapomnie¢ o polskim Heideggerze nie jest znowu tak fatwo. W tek-
Scie Dreyfusa czytamy: (...) Heidegger (...) always attempts to an-
chor his discussion in the phenomena (...). W moim ttumaczeniu za$:
»(...) Heidegger (...) zawsze stara sie znalez¢ grunt dla swoich spo-
strzezen w zjawiskach (...)". Na pierwszy rzut oka trudno sie tu do-
szuka¢ btedu. Co wiecej, prowadzacy panel wskazat ten fragment jako
jeden z bardziej udanych w ttumaczeniu. Fragment ten rzeczywiscie
dobrze wpasowuje sie w polszczyzne akademickg i brzmi w takim
kontekscie jak najbardziej naturalnie. Fragment ten réwniez dobrze
odnajduje sie w polszczyznie uzywanej do opisu lub interpretacji fi-
lozofii Heideggera.

Jest jednak jeden problem natury, nazwijmy to, obrazowej. Okazuje
sie bowiem, ze czasownik to anchor - nawet jesli jest to po prostu
utarty zwrot - moze nasuwac¢ pewne skojarzenia marynistyczne,
ktérych w polskim przektadzie juz nie znajdziemy. Polski przektad -
zgodnie zresztg z ulubiong metaforyka Heideggera - po chtopsku cigzy
ku ziemi i w ziemi znajduje ugruntowanie. Mogliby$my sie w takim
razie pokusi¢ o przettumaczenie tego zwrotu po zeglarsku jako za-
kotwicza badz po prawniczemu jako ma umocowanie. Decyzje, ktory
z tych wyboréw bytby lepszy, pozostawiam czytelnikom. Od siebie
dodam tylko, Ze zakotwiczanie wydaje mi sie tu wyborem niecodzien-
nym (na pewno oryginalnym; pytanie, czy wta$ciwym), natomiast
umocowanie brzmi zbyt urzedowo i politycznie.

Na zakonczenie dodam, Ze postanowitem powotac sie na ten przy-
ktad, by pokaza¢, ze w przektadzie nie jest tak znowu tatwo o na-
turalnos¢, jesli chcielibySmy zachowa¢ wszelkie niuanse stylu badz
obrazowania. Ponadto w tekscie, w ktérym mieszaja sie dwa dyskursy,
juz samo pojecie naturalno$ci moze zatraci¢ swoja ostros¢. Moze sie
tez okazac, ze co$, czego chcieliSmy na wstepie unikng¢ jako rzeczy
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a priori nienaturalnej (jezyk polskich przektadéw Heideggera i pol-
skiej jego recepcji) i bedacej zaprzeczeniem stylu przektadanego
przez nas autora, moze przyj$¢ nam z pomoc3 i sta¢ sie wyborem,
ktéremu wbrew przyjetym przez nas na wstepie zatozeniom nie be-
dziemy mogli sie oprzec.






PANEL 3.
COUNTRY HOUSE, CATHOLICITY

AND THE CRYPT(IC)
|






DR ALEKSANDER GOMOLA

Komentarz do panelu ttumaczeniowego
Country house, Catholicity and the crypt(ic)

Wybierajac teksty do ttumaczenia na kolejne juz Warsztaty, chcia-
tem da¢ mtodym adeptom przektadu mozliwos¢ zmierzenia sie z hu-
manistycznym tekstem naukowym, a doktadniej tekstem literaturo-
znawczym, a wiec gatunkiem, do ttumaczenia ktorego jest szczegélnie
predestynowany student filologii angielskiej. Aby rado$¢ byta peina,
byt to tekst poswiecony dramatowi Williama Szekspira... Moim za-
miarem byto takze stworzy¢ szanse pracy nad tekstem ,petnokrwi-
stym”, dajacym okazje posmakowania zawodowego ttumaczenia, a nie
,Zabawy w przektad”; stad wybor eseju A. Lecercle Country house,
Catholicity and the crypt(ic) poswieconego Wieczorowi trzech kro-
li Szekspira. Wyimek z tego eseju, chociaz krotki, wymagat od ttu-
macza przede wszystkim poszerzenia wiedzy merytorycznej doty-
czacej opisywanych w nim zagadnien, takich jak sama tre$¢ sztuki
i jej tto historyczne, a zwlaszcza sytuacja religijna w elzbietanskiej
Anglii.

Trudno$¢ tekstu dotyczyta kilku jego aspektéw. Przede wszystkim
napisany jest do$¢ wyszukana angielszczyzna; autorka dba o forme,
ardwnoczes$nie tekst jest, gesty” i zrozumienie wywodu nie jest zbyt
proste, przynajmniej dla osoby nieobeznanej z takimi tekstami. Au-
torka jest Francuzka, stad jej stylistyka moze sprawiac trudnosciije-
sli niektore fragmenty oryginatu sg ttumaczone niewtasciwie, moze
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to skutkowac fatalng polska wersja. Zdanie Olivia is relayed in clau-
stration by Malvolio wydaje sie (i byto) dos¢ trudne, ale to za spra-
wa dziwnej konstrukcji, poniewaz w rzeczywistos$ci znaczy po pro-
stu ,klauzura dla odmiany/nastepnie staje sie udziatem Malvolia”.
Kolejna putapka dotyczyta niescistosci w oryginale, w ktérym czy-
tamy, ze Nicholas Owen zostat w roku 1970 ,beatyfikowany”, gdy
w rzeczywistosci zostal w tym roku kanonizowany, ale te informa-
cje nalezato sprawdzi¢. Bardzo trudnym terminem byto takze ho-
rae, czyli godzinki.

Uwazam, ze forma panelu jest doskonata forma warsztatowa, pod
warunkiem zaangazowania studentéw i gotowosci do podjecia pro-
by przektadu. Dla mnie, jako osoby postawionej w trudnej sytuacji
oceniajacego przektad, bardzo budujaca byta staranno$¢ weryfikacji
i poszukiwania informacji ze strony studentéw. Chociaz przektad
naukowy nie cieszyt sie taka popularnoscia jak inne teksty zapro-
ponowane jako materiat na panel, nie uwazam mojego wyboru za
biad. Przeciwnie, gdybym miat jeszcze raz taka mozliwo$¢, zapro-
ponowatbym po raz kolejny humanistyczny przektad naukowy, a to
z bardzo prozaicznych przyczyn. Niecodziennie ukazuja sie na rynku
ttumaczenia wysokiej literatury pieknej, ciagle natomiast ttumaczone
sa i wydawane ksigzki o historii, literaturze, sztuce czy kulturze i to
one beda chlebem powszednim dzisiejszych studentéw, a przysztych -
czego im zycze - ttumaczy.
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Fragment 1

From the outset Twelfth Night installs just such an alternative rhythm
of sombre claustration and outrageous exhibition in the system of
the play’s structural parameters to become one of the specificities
of the ‘Twelfth Night vision’ that flow from Shakespeare’s pen. Nor
is this given once and for all, but shifts as the intrigue develops. It
is most immediately perceptible when, having thrown off the veil
of mourning, and with it propriety, Olivia is relayed in claustration

by Malvolio.l]

Agata Kowol [AK]:

0d samego poczatku w strukturze Wieczoru Trzech Kréli widoczny
jest rytm, w ktédrym ponure uwiezienie przeplata sie z zaskakujaca
ekspozycja, a ktory jest charakterystycznym elementem ,wizji wie-
czoru Trzech Kroli” przelanej przez Szekspira na papier. Wzor ten
nie jest staty, lecz ulega zmianom wraz z rozwojem intrygi. Najwy-
razniejszym jego przyktadem jest moment, w ktérym Olivia, porzu-
ciwszy zalobe - a razem z nig przyzwoito$¢ - po raz wtdry zostaje

uwieziona przez Malvolia.

Milena Obraczka [MoO]:
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[1

0d samego poczatku Wieczér Trzech Kréli postuguje sie takim zmien-
nym rytmem posepnego zamkniecia i oburzajacej ekshibicji w swoim
systemie parametréw strukturalnych, ktéry staje sie jedna ze spe-
cyficznych cech ,wizji wieczoru trzech kréli” wyptywajacych spod

piéra Szekspira. Rytm ten nie jest rowniez raz na zawsze ustalony,

Wszystkie fragmenty pochodzg z ksigzki A. Lecercle Country house, Catholicity
and the crypt(ic), s. 94-95.
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ale zmienia sie wraz z rozwijajaca sie intryga. Najbardziej uwidacz-
nia sie to w momencie, kiedy Olivia, porzuciwszy zatobny welon,
a wraz z nim przyzwoito$¢, zostaje zastgpiona w zamknieciu przez

Malvolia.

Fragment 2

[AK]:

[Mo]:

The twelve in the play’s title is amenable not only to the arithmetic
of calendars, almanacs or horae, the Books of Hours that were still

popular objects in the exercise of one’s religion.

Dwunastke (w oryginale - Twelfth Night - dwunasty wieczér po Bo-
zym Narodzeniu) mozna wyjasnic nie tylko porzadkiem opisanym
przez kalendarze, almanachy czy brewiarze (liturgia godzin byta
w tamtych czasach popularng formg modlitwy).

Dwunastka w angielskim tytule sztuki (Dwunasta Noc) odpowiada
nie tylko uktadowi kalendarzy i horae, czyli modlitewnikéw, ktére

byty nadal popularnymi elementami prywatnych nabozenstw.

Fragment 3

248

But in the context of an Elizabethan country house where the veiled
mistress is a Madonna, it had both a temporal and a spatial dimen-
sion: what one might perhaps call a rhythm of recusancy, on the one
hand, and on the other a double architecture, as at Hindlip House
or Huddington Court, the work of ‘Little John’ (Nicholas Owen), the

only one of the Powder treason conspirators to be beatified by the
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[AK]:

[Mo]:
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[2

Catholic Church (in 1970), for creating and secreting such virtuoso
feats of double architecture in otherwise unremarkable noble piles.
For his double architectures, Shakespeare had to be content with

bardolatry.

W kontekscie elzbietanskiej rezydencji, w ktorej zawoalowana pani
domu przypomina Madonne, miato to wymiar zaréwno przestrzen-
ny, jak i czasowy. Z jednej strony taka symbolika moze sie taczy¢ ze
schematem odmowy brania udziatu w nabozenstwach anglikanskich,
a z drugiej ze szczegblnym rodzajem ,podwdjnego” budownictwa, jak
w przypadku Hindlip House i Huddington Court - rezydencji wyposa-
zonych w sekretne komnaty stuzace do ukrywania katolickich ksiezy.
Pomieszczenia te wybudowat Nicholas Owen, zwany Matym Johnem,
ktory, jako jedyny sposréd organizatoréw spisku prochowego zostat
beatyfikowany przez Kosciét katolicki w 1970 roku za stworzenie
mistrzowskich skrytek w zwyczajnych z pozoru gmachach. Szekspir
za$ za podwojne konstrukcje swoich sztuk musiat sie zadowoli¢ na-

boznym stosunkiem wielbicieli do swojej tworczosci.

Jednak w kontekscie elzbietanskiego wiejskiego domostwa, gdzie
panna w welonie jest Madonng, miato to zaréwno wymiar czaso-
wy jak i przestrzenny; byto tym, co mozna nazwac z jednej strony
rytmem niepostuszenistwal?, a z drugiej podwdjna architekturg, jak
w Hindlip House czy Huddington Court, ktérej twoérca byt $w. Mikotaj
Owen (zwany réwniez Matym Johnem), jedyny z cztonkéw spisku

prochowego beatyfikowany (w 1970 r.) za zbudowanie i utrzymanie

Recusancy — odmowa udziatu w nabozenistwach anglikarskich.
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w sekrecie mistrzowskich miejsc podwojnej architektury w skadinad
niepozornych dostojnych budowlach. Szekspirowi, za jego podwdjne

architektury, musiato wystarczy¢ ,bardochwalstwo”.



AGATA KOWOL

Tekst Anne Lecercle przysparza ttumaczowi wielu probleméw. Na-
gromadzenie literackiego stownictwa w potaczeniu ze skomplikowa-
ng sktadnia zdan wielokrotnie ztozonych utrudnia zrozumienie wy-
wodu autorki. Przektadajac ten fragment eseju naukowego na jezyk
polski niekiedy zmieniatam kolejno$¢ zdan podrzednych, zwtaszcza
w miejscach, w ktérych szybkie zidentyfikowanie podmiotu gtéwne-
go wydaje sie ktopotliwe.

Watkiem przewodnim tekstu jest symbolika uwiezienia, czy tez za-
mkniecia, ktére autorka opisuje za pomoca bardzo formalnego stowa
claustration. Laczy sie ono zaréwno z okresem dobrowolnej izolacji
Olivii na czas zatoby oraz trzymaniem Malvolia (widzianego jako alter
ego Olivii) pod kluczem, jak i z dopatrywaniem sie ukrytych znaczen
w liczbach, tytule, czy w ogdlnej kompozycji Wieczoru Trzech Krdli.
~Zamkniecie” w eseju Lecercle taczy sie z budowaniem podwdéjnych
konstrukgcji (double architectures). Wybratam stowo konstrukcja, po-
niewaz moze sie ono odnosi¢ zaréwno do skomplikowanych gmachéw
elzbietanskich rezydencji wyposazonych w tajne komnaty, w ktérych
ukrywano katolickich ksiezy, jak i do wielowarstwowosci, na ktdrej
opiera sie kunszt dziet Szekspira.

Autorka zilustrowata wielopoziomowos$¢ sztuki przywotujac stowa
Btazna, ktory poréwnuje mozliwosci uwypuklania nowych senséw
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dzieki wieloznaczno$ci do elastycznosci rekawiczki z kozlecej skory
(cheveril glove). Aby unikng¢ niepotrzebnych niejasnosci i utatwic
odbior tej nieco skomplikowanej argumentacji, zdecydowatam sie
usunac te aluzje literacka i przekazac jej znaczenie za pomocg sformu-
towania elastyczny kréj kompozycji, ktére miato podkresli¢ potencjat
wielowatkowosci sztuki oraz kunszt jej autora.

Niemalym wyzwaniem byto znalezienie polskiego odpowiednika
dla terminu recusancy, ktéry oznacza odmowe brania udziatu w nabo-
zenstwach anglikanskich. Uznatam, ze stowo rekuzanctwo wystepuje
w polskich opracowaniach na tyle rzadko, Ze lepszym rozwigzaniem
bedzie ttumaczenie opisowe. Terminem réwnie mocno zwigzanym
z angielskim dziedzictwem kulturowym jest stowo bardolatry, pierw-
szy raz uzyte przez George’a Bernarda Shaw do opisu bezkrytycznego
uwielbienia, ktérym darzy sie Szekspira. Sformutowanie nabozny sto-
sunek byto préba oddania elementu batwochwalstwa sugerowanego
przez podobne brzmienie stowa idolatry.



MILENA OBRACZKA

Tekst stanowiacy fragment eseju Country house, Catholicity and the
crypt(ic), ktory zdecydowatam sie przetozy¢ w ramach panelu dys-
kusyjnego podczas vil SWT, byt skomplikowany na wielu poziomach.
Samo pobiezne zapoznanie sie z tekstem raczej odstraszato niz zapo-
wiadato mozliwo$¢ wykazania sie dobra znajomos$cia dramatu Twelfth
Night, ktéremu autorka poswiecita swoje dzieto. W przektadzie tek-
stu na polski trzeba byto podota¢ pokretnej angielszczyZnie (beda-
cej drugim jezykiem francuskiej badaczki Szekspira), ktoéra przejawia
sie w niezgrabnych zdaniach o zawitej sktadni, a elementem poza-
tekstowym, istotnym przy stworzeniu dobrego przektadu, byty licz-
ne odniesienia do czaséw elzbietanskich, gtéwnie religii i historii.

Osig zaproponowanego fragmentu tekstu jest bohaterka Szekspi-
rowskiego dramatu, Olivia, ktéra pograzona w zatobie po stracie
brata odrzuca umizgi zakochanego w niej ksiecia Orsina. Lecercle
okresla jg mianem veiled mistress, co rodzi problem przy przektadzie,
jako Ze jednym z ttumaczen tej frazy nominalnej na polski jest pan-
na w welonie. Nie bedzie to raczej kochanka, bo mistress w czasach
szekspirowskich, jak na przyktad w Sonecie 130, to powszechne okre-
$lenie wybranki pici zenskiej. Dlatego w tym miejscu przydatoby sie
neutralne okreslenie, ktérym jest panna. Takie ttumaczenie konotuje
kontekst slubu, ktory ostatecznie odbywa sie na koncu sztuki, kiedy
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Olivia ,porzuca” zatobny welon, jest jednak przewrotne, bo w tym
samym zdaniu jest ona utozsamiana przez autorke z Madonng. Do
pozostawienia panny w welonie sktonity mnie zatem dwie rzeczy: po-
traktowanie panny w welonie jako anaforycznej konstrukcji wzgledem
zatobnego welonu z poczatku ustepu (dlatego w tym miejscu pozostat
niedookreslony), a w przypadku nierozpoznania tego wewnatrztek-
stowego nawigzania, wyrazenie to moze stuzy¢ jako antycypowanie
$lubu Olivii z Malvoliem po zrzuceniu welonu zatobnego przez bo-
haterke, ale za to przywdzianiu slubnego.

Stowo koniczgce dany fragment okazato sie zmora; miejscem, gdzie
ttumacz ubolewa nad nieprzystawalnoscia jezyka angielskiego i pol-
skiego. Bardolatry - to okreslenie, szczyt kwintesencji i Swietne jed-
nowyrazowe dopelnienie zdania, staje sie nieefektowne, bo rozwlekte
w polszczyznie. Wszystkie ekwiwalenty sa bowiem peryfrastyczne -
pobozny stosunek do (dziet) Szekspira, gloryfikacja/ uwielbienie dla
Szekspira - i, co gorsza, nie pasuja do kontekstu, gdzie mamy Shake-
speare [wyrdznienie - M.0.] had to be content with bardolatry. Zatem
przy uzyciu jednego z tych zwrotéw otrzymamy betkot, gdyz Szek-
spir w podmiocie uniemozliwia uzycie kolejny raz osoby barda, do
ktorej odnosimy sie z szacunkiem (notabene, angielski wyraz jedno-
znacznie mowi o Szekspirze...). W obliczu nieuchronnej kleski przy
prébach zachowaniu lekkosci i naturalnosci angielskiego bardola-
try pokusitam sie zatem o neologizm, porzucajac poszukiwania pol-
skich odpowiednikéw. Bardolatry przez morfologiczne pokrewien-
stwo z idolatry uparcie podsuwato mi na mysl batwochwalstwo, a od
batwo- niedaleka droga do przeksztatcenia go w bardo-, -chwalstwo
natomiast, jak w angielskiej parze, zostaje niezmienione. Bardochwal-
stwo, cho¢ moze nie wskazuje na najwiekszego Barda wszech cza-
sow, w kontekscie Swietnie spetnia swoja role oraz - réwnie kwin-
tesencyjnie - oddaje nalezny szacunek Szekspirowi.



PANEL 4.

ME, I’'M AFRAID OF VIRGINIA WOOLF
]






DR EWA RAJEWSKA

Kilka stéw o Me, I’'m Afraid of Virginia Woolf
Alana Bennetta (1978) i przektadzie

Katarzyny Lewkowskiej (2010)
.|

Zaproszona przez Organizatoréw v Studenckich Warsztatéw Ttuma-
czeniowych do poprowadzenia panelu translatorskiego, przeswiad-
czona (podéwczas), ze wizyta na krakowskiej anglistyce i w Katedrze
UNESCO to wizyta w mateczniku woolfoloZek i woolfologéw, a przy
tym wszystkim rozmitowana w twérczo$ci Alana Bennetta, brytyjskie-
go prozaika i dramaturga, ktérego uroczo zartobliwg powies¢ niewie-
le wczesniej przetozytam sama, potencjalnym uczestnikom mojego
panelu postanowitam zadziornie zaproponowac fragment jego sztuki
telewizyjnej Me, I'm Afraid of Virginia Woolf (1978). Wybrany przeze
mnie fragment dotyczyt zaje¢ uniwersyteckich poswieconych grupie
Bloomsbury - zaje¢ prowadzonych na prowincjonalnej politechnice
przez sfrustrowanego wyktadowce literatury angielskiej w ramach
kursu wieczorowego, ktérego stuchaczami sg w przewazajacej mierze
nieszczegdlnie zainteresowani literaturg podstarzali tetrycy.
Niesmiato liczytam, ze ta akademicka scenka rodzajowa, ktéra
mnie samej przypomina skrzyzowanie lekcji polskiego z Dnia Swira
Marka Koterskiego z literaturoznawczymi dysputami miedzy specja-
listg a neofitka z Edukacji Rity Willy’ego Russella i Lewisa Gilberta,
znajdzie amatoréw, wzbudziwszy usmiech (a moze i odruch empa-
tii). Spodziewatam sie, ze zawarte w niej kontrowersyjne i topato-
logiczne sady na temat Virginii Woolf (Smutna kobieta. Nerwowa,
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nadwrazliwa... (...) ktdra ciggle zastanawiata sie ,Jak to jest by¢ mnq
w tej sytuacji?” (...) Ogélnie mowiqc, jej ksiqzki sq bardzo stonowane.
Traktujq raczej o uczuciach i wrazeniach niz o dziataniach. W powie-
Sciach Virginii Woolf nie spotkamy skqpo odzianej blondynki stojqgcej
nad zwtokami z dymigcym pistoletem w garsci (...) nie ma (w nich) wy-
starczajqco duzo tego, co eufemistycznie nazywamy Zyciem, thum. Ka-
tarzyna Lewkowska) wzbudza zazarty sprzeciw panelistow, a dysku-
sja, ktora przy tej okazji rozgorzeje, pozwoli mi ustali¢, czy panelisci
rozpoznali nawigzanie intertekstualne do sztuki Edwarda Albeego
Who's Afraid of Virginia Woolf? i pézniejszego filmu Mike’a Nichol-
sa - i czy byto ono dla nich wazne, oraz ze dowiem sie od nich, dla-
czego ich zdaniem Virginia Woolf miataby uosabia¢ leki wypalone-
go zawodowo wyktadowcy.

Zapewne moj plan udatoby sie zrealizowac petniej, gdybym, nie-
siona przez tekst Bennetta, nie poprosita o przetozenie az tak obszer-
nego fragmentu (i, oczywiscie, przeczytanie catej sztuki). Mimo to
z Zzaproponowang przeze mnie scenkg zmierzyto sie pie¢ znakomitych
Panelistek, a podzielona na role lektura ich przektadéw wzbudzita
bardzo zyczliwa, moge chyba nawet zaryzykowac okre$lenie: rozba-
wiong, reakcje zgromadzonej na v SWT publicznosci.

Przektad Pani Katarzyny Lewkowskiej, cato$ciowy (cze$¢ Paneli-
stek ograniczyta sie do przetozenia fragmentéw mojego fragmentu)
i cato$ciowo bardzo sprawny i wyréwnany, Swietnie oddaje lakonicz-
nos¢ i kolokwialno$¢ dialogéw miedzy grupka zrzedliwych emerytow
studiujgcych literature (- To mnie nudzi. Ja tam lubie dobrq historie.
Kipling, o tak, on byt inny. - Znowu to samo. Zawsze musi sie skoriczy¢
na Kiplingu. - Céz, na nim sie znam., - My juz tez. MéwiliSmy o nim
tydzien temu.) i ich zagubionym nauczycielem, ktory juz dawno stracit
poczucie misji ((...) zrozumiat, jak czuje sie pastor niedziela po nie-
dzieli. Ci sami ludzie. Ten sam rodzaj ludzi. Samotne kobiety. Wdowy.
Smutni mezczy#ni. Zyciowi uchodzcy). Pani Katarzyna znakomicie
poradzita sobie z rozszyfrowaniem i zachowaniem odniesien kultu-
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rowych (m.in. Leavisowskie gacie rzekomego obroncy moralnosci);

wprowadzita tez zgrabne substytucje tam, gdzie to byto konieczne

(hasta z czytanego na lekcji stownika). Jej przektad réwnie dobrze

jak w zaimprowizowanym wykonaniu sprawdza sie w cichej lekturze,

o czym warto sie przekona¢ samemu.
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MRS GARLAND ...but didn’t Harold Nicolson’s wife Vita Sackville-
West have a very intimate relationship with Virginia?

HOPKINS (voice over) Virginia! Mrs Woolf to you, you art-struck
cow. (aloud) Yes, she did.

MRS GARLAND A relationship that was in part at least physical.
HOPKINS That’s open to debate.

SKINNER Let’s debate it then.

HOPKINS Would there be any point? I don’t think any of us have
precise information, (voice over) Or were you crouching in your
Leavisite underpants in the wardrobe at the time? (aloud) But while
the facts of her life are not irrelevant to her work, I think I ought
to... yes, Maureen?

MAUREEN (who has her hand up) Litotes. ‘Not irrelevant.
HOPKINS Yes, Maureen. I think we ought to try and get back to the
permanent record of her books.

MR DODDS There is no tale to them, is there? That’s where she leaves
me. I like a good tale. Kipling, you see, he’s different.

MRS TUCKER Here we go again. He always tries and gets it on to
Kipling.

MR DODDS Well, I know about Kipling.

MRS BROADBENT So do we now. We had him all last week.

()

Maureen reaches for the dictionary.

No, Maureen. Are you looking up ‘euphemistically’? Don’t. Look up
‘life’.

()
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MAUREEN (reading in her flat frightened voice) ‘One. Life. State of
functional activity and continual change peculiar to organised mat-
ter. Being alive. Two. Energy, liveliness, vivacity, animation. Three.
Period from birth to death. Phrases as: True to... As large as... Get
the fright of one’s... The... and soul of the party. This is the... What
a... Not on your... The time of one’s...

MRS HOPKINS Never mind.

MAUREEN [t goes on.

SKINNER You bet.

MRS HOPKINS Forget it.

Katarzyna Lewkowska [KL]:
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PANI GARLAND ...ale czy Vita Sackville-West, Zona Harolda Nichol-
sona, nie byta w bardzo bliskim zwiazku z Virginig?

HOPKINS (na boku) Virginia! Dla ciebie , panig Woolf”, ty artystowskie
babsko. (na gtos) Tak, byta.

PANI GARLAND Przynajmniej po czesci, fizycznym zwigzku?
HOPKINS To dyskusyjna opinia.

SKINNER Wiec o niej podyskutujmy.

HOPKINS Jaki by to miato sens? Nie wydaje mi sie, by ktére$ z nas dys-
ponowato precyzyjnymi informacjami, (na boku) chyba ze w swych
Leavisowskich gaciach czaite$ sie w ich szafie? (na gtos) Niewatpli-
wie jej biografia nie pozostaje bez znaczenia dla jej twdrczosci, lecz
powinienem raczej... Tak, Maureen?

MAUREEN (z rekq w gdrze) Litota. ,Nie bez znaczenia”.

HOPKINS Tak, Maureen. Mysle, zZe powinni$my raczej wroci¢ do
trwatego dziedzictwa jej ksigzek.

PAN DODDS Wiec nie ma za nimi zadnej historii? To mnie nudzi. Ja
tam lubie dobra historie. Kipling, o tak, on byt inny.

PANI TUCKER Znowu to samo. Zawsze musi sie skonczy¢ na Kiplingu.

PAN DODDS Cdz, na nim sie znam.
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PANI BROADBENT My juz tez. MéwiliSmy o nim tydzien temu.

()

Maureen siega po stownik.

Nie, Maureen. Szukasz ,eufemistycznie”? Poszukaj lepiej ,zycia”.
()

MAUREEN (czyta ptaskim, przestraszonym glosem) ,Jeden. Zycie. Stan
ciggtego dziatania i zmian charakterystyczny dla uporzadkowanej
materii. By¢ zywym. Dwa. Energia, zywotnos¢, ozywienie, poruszenie.
Trzy. Czas od urodzin do $mierci. W wyrazeniach: ... ustane r6zami,
takie jest ..., samo..., co za...,, wybawic sie za cate...

HOPKINS Niewazne.

MAUREEN Jest tego wiece;j.

SKINNER Nie watpie.

HOPKINS Dajmy spokdj.






KATARZYNA LEWKOWSKA

W ttumaczeniu fragmentu sztuki telewizyjnej Alana Bennetta z 1978
roku jednym z gtéwnych wyzwan byto dla mnie potgczenie rejestrow
jezyka, wynikajace z konstrukgji catej sztuki. Przedstawia ona sfru-
strowanego nauczyciela literatury, prowadzacego wieczorowe zaje-
cia dla dorostych. Wiekszos¢ jego uczniéw nie jest zbyt inteligentna
i nie wykazuje zainteresowania przedmiotem. Z tego powodu dia-
logi, ktére prowadza postaci, mocno odbiegaja od wyktadowego to-
nu nauczyciela, a on sam pod ich wplywem takze wpada od czasu
do czasu w rejestr potoczny, zwtaszcza w komentarzach na temat
uczniow, ktore wygtasza na boku. Z perspektywy ttumacza wyma-
gato to sprawnego przechodzenia miedzy stylami kazdej z postaci,
oscylujacymi pomiedzy oficjalnymi, stownikowymi definicjami czy-
tanymi przez Maureen, literackim wyktadem prowadzonym przez
Hopkinsa, pelnymi niedopowiedzen plotkami pan Tucker i Broad-
bent, czy prowokacyjnymi wtretami Skinnera. Zalezato mi na zacho-
waniu tego zréznicowania, pozwalajacego zbudowaé charakterysty-
ke postaci i okres$li¢ stosunki panujace miedzy nimi.

Sam wyktad prowadzony przez Hopkinsa na temat Virginii Woolf
jest dodatkowa trudnoscig w ttumaczeniu tej sztuki, jako ze odnosi
sie on do tematu duzo blizszego oryginalnemu odbiorcy brytyjskiemu
niz dysponujgcemu zblizonym wyksztatceniem Polakowi. Dziatalno$¢
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grupy Bloomsbury, Zyciorysy jej cztonkéw, a takze prady literackie
tamtej epoki beda niewatpliwie mniej znane odbiorcom przektadu,
co zmieni nieco ich odbiér sztuki, uniemozliwiajac by¢é moze peine
zrozumienie niektorych odniesien (np. Leavisite underpants - w moim
ttumaczeniu Leavisowskie gacie). Podobne ograniczenia wprowadzaja
takze odniesienia geograficzne, wymagajace szczegdtowej znajomosci
topografii Wielkiej Brytanii, np. prowincjonalno$¢ Brighouse, ktéra
uniemozliwitaby zdaniem Skinnera rozwdj talentu Virginii Woolf. Nie
zdecydowatam sie jednak na wprowadzanie uproszczen, poniewaz
zmienitoby to charakter wypowiedzi postaci, ktére zostatyby pozba-
wione znacznikow kulturowych.

Specyficznym i waznym znacznikiem okazat sie réwniez w ttu-
maczonym fragmencie niewinny z pozoru gozdzik, ktoéry przynosi
Maureen w poczatkowej scenie, a ktory rozpoczyna dyskusje miedzy
pania Tucker i panng Gibbons. W kulturze polskiej gozdziki wywotuja
raczej skojarzenia z czasami socjalizmu i masowym wreczaniem tych
kwiatow z okazji Dnia Kobiet, natomiast brytyjska pozycja gozdzika
okazuje sie zupetnie inna, co pokazuje skontrastowanie go z r6za
oraz przywotana w sztuce historia dyrygenta Malcolma Sargenta,
wiec konieczne byto jasne zasygnalizowanie wtasciwego znaczenia
tego kwiatu w sztuce dla odbiorcy polskiego.

Mimo Ze byt to jedynie wyrwany z cato$ci fragment, ttumaczenie
Me, I'm Afraid of Virginia Woolf byto dla mnie ciekawym doswiadcze-
niem, a najwazniejszym wyzwaniem byto zachowanie w przektadzie
dynamicznosci i réznorodnosci dialogéw, z ktérag mamy do czynienia
w oryginale.



PANEL 5.

THE WIND IN THE WILLOWS
|






DR EWA RAJEWSKA

Gars¢ uwag o The Wind in the Willows Kennetha
Grahame’a w adaptacji Alana Bennetta (1991)

i przektadzie Doroty Maliny (2011)
. ____________________________________________________________________________________|

Pozostajac w kregu bennettowskim i scenicznym, potencjalnym
uczestnikom mojego kolejnego panelu na vi SWT zaproponowatam
fragment sztuki The Wind in the Willows. Wtasnie sztuki, nie powie-
$ci. Walorem tej propozycji wydawat mi sie iScie montypythonowski
humor (chociaz tu popetniam anachronizm: wspéttworzona niegdy$
przez Alana Bennetta satyryczna rewia Beyond the Fringe wyprzedza-
ta ,Pythonéw” o kilka lat), podwdéjnos¢ adresata (adaptacja Bennetta
powstata jako sztuka bozonarodzeniowa dla londynskiego National
Theatre - miata zapewni¢ godziwa rozrywke nie tylko dzieciom, ale
iich rodzicom), a takze podwoéjne uwiktanie intertekstualne: sztuka
Bennetta jest dosy¢ swobodng adaptacja klasycznej powiesci Ken-
netha Grahame’a, ktora jak dotad zyskata dwa polskie ttumaczenia:
bardziej zakorzenione O czym szumiq wierzby autorstwa Marii Go-
dlewskiej (1938) i nowsze Wierzby na wietrze autorstwa Bohdana
Drozdowskiego (2009).

Z fragmentem sztuki zmierzyto sie siedmioro Panelistow; efekty
ich pracy dowiodty, ze przy ttumaczeniu de facto niezbyt jednak umo-
ralniajgcej scenki o tym, do czego moze prowadzic joyriding, dobrze
sie bawili. Dyskusja na temat poszczeg6lnych rozwigzan translator-
skich i linii ich obrony byta ozywiona, co uwazam za najwieksza war-
to$¢ dydaktyczng i poznawczg tej panelowej formuty. W gronie za-
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prezentowanych przektadéw chciatabym wyré6zni¢ ttumaczenie Pani
Doroty Maliny, ktore charakteryzujg bardzo dobre dialogi, wyraziste
pomysty onomastyczne i zabawne substytucje w didaskaliach. Pani
Malina za swoj hipotekst obiera przektad Marii Godlewskiej, nadajac
swemu ttumaczeniu tytut O czym szumiq wierzby i przejmujac imio-
na gtéwnych bohateréw (Ropuch, Borsuk), ale juz pozostate posta-
ci nazywa po swojemu, co daje ciekawe efekty (Sedzia: - (...) A pan
kim jest? Paniska godnos$c?, Tchérz Tadeusz: - Jestem po prostu tcho-
rzem, ktéremu na sercu lezy dobro publiczne, wysoki sqdzie.). Ttu-
maczka $wietnie sobie radzi z purnonsensowym humorem i rézng
wysokoscig stylistyczng wypowiadanych przez poszczegoélnych bo-
hateréw kwestii dialogowych (To, czy swiadek jest krowq, czy tasicq,
moze by¢ zagwozdkq dla filozofa z Oksfordu, ale my nie bedziemy sie
nad tym zastanawia¢). By¢ moze poczatkowy dialog traci w jej prze-
ktadzie cze$¢ ze swego dyskretnego podtekstu erotycznego, prosze
jednak zobaczy¢, co sie dzieje w przeznaczonych dla dorostych, bo
nieodczytywanych przeciez na scenie didaskaliach: (...) £asica nad
tasicami obezwtadnia Ropucha matpim chwytem. Tak mi sie przy-
najmniej wydaje, por.: Anglik zarazit jq francuskq chorobq; Zajeczyca
sie okocita.
Brawo.

FERRET FRED He’s driven into a haystack.

MAGISTRATE Really? Who are you? Identify yourself.

FERRET FRED [I'm just a ferret who cares for justice, your honour.
MAGISTRATE Well, a haystack and a pond are a very different kettle
of fish so I'm going to ignore that.

STOAT STUART He had a close shave with a cow, your honour.
MAGISTRATE Dear, oh dear! And who are you?

STOAT STUART A stoat who knows the difference between right and
wrong, your honour.

MAGISTRATE | don’t like the sound of a close shave with a cow.
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CLERK Is the cow in court, your honour?

()

There is a pandemonium in the court, shouts of ‘Cow!” ‘Cow!” and coun-
ter-cries of ‘Weasel!” ‘Weasel!’

MAGISTRATE Stop it, stop it. Whether the witness is a cow or a wea-
sel might exercise an Oxford philosopher but it need not detain us
here. (...) my inclination is to let the prisoner go free.

()

TOAD I never won't ... not drive. [ love motor cars. Motoring is my
destiny! Petrol runs in my blood. I was born to drive. Poop poop.
poop poop.

He starts driving around the dock and there is uproar in the court.
Shouts of ‘Seize him!” ‘Restrain him!” ‘Put him in neutral’ (...) The Chief
Weasel gives Toad a rabbit punch. I think this is all right; cf. The Eng-

lishman gave her a French kiss, or, The cat dogged his every footstep.!*!

Dorota Malina [pDM]:
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TCHORZ TADEUSZ Wjechat juz kiedy$ w stdg siana.

SEDZIA Naprawde? A pan kim jest? Panska godno$¢?

TCHORZ TADEUSZ Jestem po prostu tchorzem, ktéremu na sercu
lezy dobro publiczne, wysoki sadzie.

SEDZIA No c06z, stdg siana i staw to zupelnie inna para kaloszy, wiec
nie wezme tego zeznania pod uwage.

GRONOSTAJ GRZEGORZ O mato co nie wjechat w krowe, wysoki s3-
dzie.

SEDZIA Czyzby? A pan kim jest?

GRONOSTA] GRZEGORZ Gronostajem, z dobrze rozwinietym poczu-

ciem moralnosci, wysoki sgdzie.

Fragmenty pochodzg z utworu The Wind in the Willows Kennetha Grahama.

Adaptacja sceniczna: Allan Bennett.
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SEDZIA Nie podoba mi sie to bliskie spotkanie z krowa.
SEKRETARZ Czy krowa jest obecna na sali, wysoki sadzie?

()

W sqdzie chaos. Jedni krzyczq: ,Krowa!, krowa!’, inni: ,Lasica!, tasica!”.
SEDZIA Prosze o spokdj. To czy Swiadek jest krowa, czy tasicg moze
by¢ zagwozdka dla filozofa z Oksfordu, ale my nie bedziemy sie nad
tym zastanawia¢. (...) Sktaniam sie ku uwolnieniu aresztowanego.
()

ROPUCH Nigdy nie bede nie... nie jezdzit. Kocham auta. Samochodowe
eskapady to moje przeznaczenie. W moich zytach ptynie benzyna.
Zyje, zeby jezdzi¢. Biip, biip, biip, biip.

Zaczyna krqzy¢ wokét tawy oskarzonych. Na sali ogélne poruszenie.
LLapac go!” ,Obezwtadni¢!” ,Dac na luz!”. (...) tasica nad tasicami
obezwtadnia Ropucha matpim chwytem. Tak mi sie przynajmniej wy-

daje, por.: Anglik zarazit jq francuskq chorobq; Zajeczyca sie okocita.



DOROTA MALINA

W swoim ttumaczeniu adaptacji Alana Bennetta The Wind in the Wil-
lows staratam sie odda¢ humor oryginatu. Jego zrédtem s3, w moim
odczuciu, z jednej strony heroikomiczne didaskalia, w ktérych wznio-
sty, wyszukany styl kontrastuje z btahg materig, z drugiej natomiast
gry stowne i stylizacja w wypowiedziach os6b dramatu.

W tlumaczeniu didaskaliéw postanowitam zastosowac, tak jak
Bennett w oryginale, dtugie, wielokrotnie ztoZone struktury zdanio-
we, karkotomnie tgczac je za pomocg licznych imiestowoéw (stosu-
jac zatem gramatyczne wygibasy godne wznio$lejszego tematu niz
uruchamianie samochodu). W celu oddaniu kontrastu jezyk-przed-
miot opisu postuzytam sie tez formalnym, lekko archaicznym stow-
nictwem i konstrukcjami (np. bedqc podekscytowanym, srodek loko-
mocji), ktore u Bennetta odnajduje w takich frazach jak motor vehicle
czy alight.

Probowatam réwniez oddac¢ koncowy zart z didaskaliow, polega-
jacy na uzyciu idioméw zawierajacych zwierzeta w utworze, ktérego
gléwnymi bohaterami sg wiasnie uosobione zwierzeta, tak ze wytarte
frazesy ,0zywaja” i ich podstawowe znaczenia elementéw sktado-
wych znéw sie uwidaczniaja. W tym celu zastosowatam ttumaczenie
funkcjonalne, tzn. zmienitam zwierzeta na takie, ktére wystepuja
w polskich idiomach. Niestety nie udato mi sie znalez¢ nic tak po-
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wszechnego jak Bennettowski rabbit punch i to dog (matpi chwyt jest
mato popularny, a kocenie sie zajecy - znane specjalistom).

W samych dialogach usitowatam odda¢ stosowana przez Bennetta
stylizacje na, jak to odczytuje, staroswiecki jezyk x1x-wiecznych mto-
dziencéw z klas wyzszych, ktdry kojarzy mi sie na przyktad z Bertiem
Woosterem P. G. Wodehouse’a (zwtaszcza w cze$ci z Rupertem i Mo-
nika). Poniewaz nie wiedziatam, jak mégtby brzmie¢ modny polski
paniczyk w x1xX wieku, postanowitam zastosowac lekko staroswiecki
jezyk, ktéry znam z wydawanych w PRL-u ksigzek dla mtodziezy
(np. wdechowo). W dialogach na rozprawie zastosowatam oficjalny,
nieco pompatyczny zargon urzedowo-sadowy.

Jesli chodzi o imiona os6b dramatu, postanowitam w niektérych
przypadkach je zmieni¢, zeby zachowac¢ artystyczny efekt aliteracji.
W przypadku Ferret Fred zmienitam obydwa cztony, fretke oddalajac
hiperonimem tchérz, zeby uzyska¢ lekko komiczny efekt (Jestem po
prostu tchérzem) i cho¢ w niewielkim stopniu zrekompensowac wiele
pominietych w ttumaczeniu zartow.

Ttumaczenie adaptacji Bennetta byto dla mnie ciekawym wyzwa-
niem i sktonito mnie do wielu refleksji np. na temat roli intertekstu-
alnosci i jej udziatu w ttumaczeniu utworéw komicznych.
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111-114, 116-136
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Reopening the Case of “The
Hound of the Baskervilles” 70
BENJAMIN, Walter 13, 14, 55,
64-68
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267,269,271, 272
Beyond the Fringe 267
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273 Spis nazwisk
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I Wasn't Ready to Say
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and Healing After the
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189-191, 194
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CELAN, Paul 55, 56, 58, 62-68
Fuga Smierci 55-57, 61, 62, 65
Meridian 63
CHAUCER, Goeffrey
Canterbury Tales 137



DARWIN, Emma
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DOMAGALSKA, Marta
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DOYLE, Arthur C. 69-83
A Study in Scarlet 60-71, 73,
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GILBERT, Lewis
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GODLEWSKA, Maria
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GOETHE, Johann Wolfgang von
Faust 57
GRAFF, Agnieszka
Orlando 19, 22, 26
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GRAHAME, Kenneth
The Wind in the Willows 10, 267
HEIDEGGER, Martin 14, 235-236,
239-241
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174, 175
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teoria przektadu 168
HOROWITZ, Anthony
Dom jedwabny 69
EVEN-ZOHAR, Itamar
teoria polisystemoéw 167
JACKOWICZ, Jan 53, 54
Pie¢ pestek pomarariczy 79-80
JOHNSON, Mark
Metafory wnaszym zyciu 159-160,
163
KEDZIERSKI, Robert
Pies Baskerville’'éw 76-78
Studium w szkartacie 72-75
KEPINSKI, Antoni 214-218
KIPLING, Rudyard 258-260
KOVECSES, Zoltdn 160, 163
KOZAK, Jolanta
Alicja w Krainie Czaréw, Alicja po
tamtej stronie lustra 86,88-90, 93
KROCHMAL, Anna
Pies Baskerville'éw 76-78
Studium w szkartacie 72-75
LAKOFF, George
Metafory wnaszym zyciu 159-160,
163



LEAR, Edward 121-134
A Book of Nonsense 128
LECERCLE, Anne
Country house and the
crypt(ic) 10,245, 247, 253
LINKLATER, Eric 43, 46-48, 50-51
Wind on the Moon 43, 46
LODGE, David 137-141, 145
Small World 137, 145
LOZINSKA-MALKIEWICZ, Ewa 72,
74, 76-80
Pies Baskerville’'ow 76-78
Studium w szkartacie 71-72, 74
Piec¢ pestek pomarariczy 79-80
MARKS, Karol 197, 200
marksizm 208
NEUFELD, Bronistawa
Pies Baskerville’éw 76-78
NICHOLS, Mike
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Woolf? 258
NOEL, Brook
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Surviving, Coping and Healing
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NOWICKI, Andrzej
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PAWELEC, Andrzej 9, 10, 11, 160,
217,218, 235
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170-172,178
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Tytus Groan 167-168, 171,
172,178
PEAKE, Mervyn 167-178
Gormenghast 167, 169,
171-172, 179
Tytus Groan 167, 169, 171,
174,176,177
PIENKOS, Jerzy 33-35, 39
Piesn Salomona 57
QUIRK, Randolph
Comprehensive Grammar of
the English Language 33
ROBINSON, Douglas 15-18, 22
The Translator’s Turn 15, 22
ROTHENBERG, Jerome
Death Fugue 57-59, 61-62
RUSSELL, Willy
Edukacja Rity 257
SIENKIEWICZ, Henryk
Ogniem [ mieczem 213-214
SLOMCZYNSKI, Maciej
Przygody Alicji w Krainie
Czaroéw, O tym, co Alicja
odkryta po drugiej stronie
lustra 85, 88-90, 92-93
SMETANA, Bedrich 129, 130
STILLER, Robert
Alicja w Krainie Czaréw,
Po drugiej stronie Lustra 85,
88-90, 92-94
SZEKSPIR, William
Makbet 111-119



Wieczor Trzech Kroli 10, 245, 247
TABAKOWSKA, Elzbieta 159, 236
TARSKI, Alfred 183, 189-190

T-réwnowazno$¢ 183
TULLEY, Gever 98, 102, 106

Gever Tulley uczy Zycia przez

majsterkowanie 102, 105

WITRUWIUSZ 129-131
WITTGENSTEIN, Ludwig 181
WOOLF, Virginia 10, 18-20, 22-24,
26, 257-260, 263-264
Orlando 18-19
WROBLEWSKI, Bronistaw 29
jezyk prawny i prawniczy 29



Spis rzeczy

adaptacja 10, 46-48, 134, 145,
267,271-272

alienacja 197, 200-201, 203-204

alternatywa
taczna 33
roztaczna 33

audiodeksrypcja 97

claimant 38

common law 34-35, 38

domestykacja 45

doswiadczenie ttumacza 10, 201,
203, 208, 223-224, 236

dubbing 97

dziatalnos¢ ttumaczy 195

egzotyzacja 45, 51, 145, 151

ekwiwalencja 16, 35,38-39, 61, 106-
-108, 140-144, 163, 168, 174, 254

formalna definicja thumaczenia 181,
185

humor 45, 51, 123, 127, 130, 138,
143, 267, 268, 271
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jezyk prawny i prawniczy 29-31,
34, 35, 38-40
kalambur 85, 125
kalka 105-107, 142, 168, 175
kapitalizm 196-200, 203
Katedra uNESco do Badan nad
Przektadem i Komunikacja
Miedzykulturowa 3,9
kognitywno-komunikacyjna
teoria przektadu 168
Koto Naukowe Anglistow uj 3,9,
121-123, 125, 128, 130
kooperatywizm 204
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limeryk 121-123,125-134
literatura dziecieca 43-45, 51
manipulacja 61,116-117, 119, 189
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marketingowy 149, 152-154
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metajezyk 21, 29, 182, 185

nieprzektadalno$¢ 207-211, 219

Oburzeni 196

panel ttumaczeniowy 9-10, 12,
221, 233, 240, 243, 245-246,
253, 255, 257-258, 265, 267

plaintiff 38

polifonia 55-57, 61

prawo cywilne 30-31

prekariat 197-199

seksualizmy 139, 141, 143-144

spétdzielczo$¢ 202, 204

spotka 37
akcyjna 37
komandytowo-akcyjna 37
strategie translatorskie 16-18,
22-23, 26, 43, 45-49, 51, 66,
89, 106, 112, 139, 141, 145,
151-153
pominiecie 131, 139
zastgpienie 46, 50, 118, 140,
143, 152, 176
inwencja 141-143

substytucja 46-49, 259, 268
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Swiatowa Oranizacja Zdrowia
(wHO) 214
Technology, Entertainment,
Design (TED) 101-102
teksty
prawne i prawnicze 29-31,
33-36
turystyczne 9, 223-224,
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teoria polisysteméw 167
ttumacz
t.-ironista 15-16, 25
osobat. 15
rolat. 134
zawod t. 195-197
ttumaczenie audiowizualne 97-98,
108
ttumaczenie prawnicze 29, 31,
33-35,38-39
transkrypcja 46, 49, 102
T-rownowazno$¢ 183
typologia tropéow 16
voice-over 97
wulgaryzmy 138-140, 142-143,
145
zatoba 157-165, 247-248, 251,
253-254
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Tweedledum i Tweedledee wedtug Johna Tenniela 91
Widok projektu TED 101

,There was an Old Man of Nepaul..” 124

,There was an Old Man of Vesuvius...” 129
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25-28
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I Wasn’t Ready to Say
Goodbye. Surviving, Coping
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Sudden Death of a Loved
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Meaning and Necessity 185
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The Hound of the Baskervilles
70, 75, 82-83
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